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Cuvant-tnainte

»~Muzica este o lege morald. Ea dd suflet universului, aripi gandirii, avént inchipuirii, farmec
tineretii, viatd si veselie tuturor lucrurilor. Ea este esenta ordinii, indltand sufletul cdtre tot ce
este bun, drept si frumos.”

Platon

Acest manual cuprinde informatii foarte importante si interesante, care au rolul de a va
forma atat o culturd muzicald, cat si o cultura generald, atat de necesare in devenirea voas-
trd ca oameni, ca profesionisti Tn orice domeniu.
Pe de alta parte, ne-am dorit sa va familiarizam cu arta muzicald, sa o Tntelegeti mai bine
si sa puteti emite judecati de valoare asupra muzicii pe care o veti asculta, indiferent carui
gen i apartine.
De asemenea, ne propunem ca, in urma parcurgerii manualului, sa capatati deprinderea
de a folosi mijloacele multimedia si softurile de specialitate pentru prelucrarea unor fisiere
audio sau video, pentru scrierea de partituri muzicale si pentru a va nota propriile creatii,
daca aveti inspiratie si dorinta de a compune.
Toate cantecele pe care le-am folosit in manual sunt adaptate posibilitatilor interpretative
ale fiecaruia dintre voi, pentru a va fi accesibile si a le interpreta cu placere.
Auditiile pe care vi le propunem sunt din cele mai cunoscute lucrari muzicale. Desigur cd in
afara de acestea exista multe alte lucrari frumoase, pe care va invitam sa le descoperiti por-
nind de la informatiie pe care le gasiti in acest manual.
Muzica trdieste prin noi, oamenii, de aceea cu cat vom acorda mai multa importanta studiu-
lui muzicii, cu atat vom descoperi mai multa frumusete dincolo de sunetele pe care le per-
cepem fara a le cauta sensurile. A asculta muzica nu este acelasi lucru cu a o auzi. A asculta
fnseamna a Tncerca sa cuprinzi esenta, sa ii intelegi mesajul si atunci ea va fi mai aproape
de sufletul vostru.

Autorii



Prezentarea manualului

Manualul cuprinde: Manualul va propune un model didactic bazat pe invatarea prin observare, explorare,
Varianta tiparita analiza si interpretare vocala si instrumentala. Fiind o disciplind aplicata, educatia muzicala
+ este mult mai usor inteleasa de catre elevi prin intermediul exercitiilor si al observatiilor
Varianta digitala personale desprinse Tn urma acestora.

similard cu cea Manualul Tmbina inteligent metodele clasice de predare a disciplinei cu cele moderne,
tiparita, care cuprinde, apartinand tehnologiei digitale, disciplina devenind astfel atragatoare pentru elev. El este
n plus, peste 100 de pus sa cerceteze, sa caute, sa identifice, prin toate aceste metode reusind sa stabileasca
activitati multimedia legaturi intre creatiile muzicale audiate sau interpretate si teoria pe care o invata din carte.
de fnvatare (AMII)

Structura manualului: Un pasionant traseu de cunoastere in

AMII static, de
ascultare activa
si observare
dirijata a unei
imagini
semnificative

AMII animat,
video sau scurta
animatie

AMII interactiv,
de tip exercitiu
sau joc, in urma
caruia elevul are
feedback imediat

Structura lectiei: Un parcurs de invatare coerent si eficient

T © e I

Propune o lucrare muzicala sau o Actualizeaza cunostintele Prezinta continuturile nou predate,
auditie care ilustreaza tema lectiei anterioare necesare lectiei noi, detaliat, pornind de la elementele
si reprezinta un punct de plecare in care vor constitui baza pentru din rubricile anterioare.

demersul didactic. viitoarele cunostinte.



Am gandit manualul ca o incursiune Tn lumea fascinanta a artei muzicale, tinand seama de urmatoarele domenii:

1 Interpretare vocala siinstrumentalad —1i ofera elevului elementele de baza in interpretarea muzicala, pentru ca aceasta
sa devina mai accesibila.

2 Procedee de compozitie — elevul patrunde in lumea compozitiilor muzicale prin descoperirea tehnicilor de realizare a
discursului muzical, fiind incurajat sa creeze el insusi.

3 Evolutia unor genuri muzicale. Opera si rapsodia — elevul face cunostinta cu doua dintre cele mai frumoase genuri
muzicale, ascultand si interpretand fragmente din lucrarile reprezentative ale unor mari compozitori.

7 unitati de invatare

ia unor

lectie de predare-invatare + portofoliu + recapitulare-evaluare
B

Recapitulare. Evaluare
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Sintetizeaza rubrica Descopar Cuprinde repertoriul de cantece si

intr-o fraza cuprinzatoare, care aplicatiile in care se exerseaza noile

prezinta noile cunostinte intr-o cunostinte, conducand la formarea 5)

forma concentrata. deprinderilor specifice disciplinei. ((( AUDITII

in plus, temele propuse in
portofoliu Thcurajeaza activitatile de
grup sau cercetarea individuala.

Repertoriul de auditii contribuie la
formarea unei culturi muzicale si a
deprinderii de ascultare activa a unei
lucrari muzicale.



Cuprins

Lectii

Recapitularea notiunilor invatate in clasa a VI-a. Evaluare initiala

UNITATEA 1 L1: Ce este sunetul si cum se formeaza

Sunetul muzical L2: Calitatile sunetului muzical
Recapitulare. Evaluare

UNITATEA 2 L1: Elemente de tehnica vocala: respiratie, emisie vocala, dictie, controlul intonatiei, frazare

Cant vocal si L2: Practica instrumentala

instrumental L3: Gesturi dirijorale (tactare, pregatirea intrarii, inchideri, diferente dinamice, diferente agogice)
Recapitulare. Evaluare

UNITATEA 3 L1: Alteratiile accidentale

Alteratii, cromatisme, L2: Cromatismele in tonalitate

consonanta-disonanta L3: Stabilitatea intervalelor

Recapitulare. Evaluare
Recapitulare (unitatile I — I1I)
Evaluare sumativa

UNITATEA 4 Folclorul ocazional

Repertoriul ocazional L1: Folclorul obiceiurilor de iarna

si neocazional in folclor L2: Folclorul obiceiurilor de primavara-vara

L3: Folclorul legat de momentele importante din viata omului
A. Repertoriul nuptial
B. Repertoriul funebru

Folclorul neocazional

L4: Folclorul copiilor

L5: Cantecul de leagan

L6: Cantecul propriu-zis

L7: Doina

L8: Balada

L9: Cantecul de joc

Recapitulare. Evaluare

UNITATEA 5 L1: Elemente de constructie a discursului muzical

Elemente de constructie L2: Elementele de baza ale structurii unei lucrari muzicale

a discursului muzical L3: Forme muzicale

si forme muzicale A.Forma de lied mono-, bi- si tripartit

' B. Forma de rondo* (lectie de aprofundare)
C.Forma de menuet

Recapitulare. Evaluare

UNITATEA 6 Opera

Evolutia unor genuri L1: Opera in preclasicism

muzicale L2: Opera in clasicism

L3: Opera in romantism

L4: Opera italiand

L5: Opera germana

L6: Opera romaneasca

L7: Elemente sincretice in genul operei

Rapsodia

L8: Rapsodia

Recapitulare. Evaluare

UNITATEA 7 Elemente descriptive in muzica

Elemente descriptive

in muzica Recapitulare. Evaluare

Recapitulare finala

926 Evaluare finala

* Lectie de aprofundare la alegerea profesorului



Competente generale si specifice

Competente Competente generale

specifice 1 Exprimarea unor idei, sentimente, atitudini prin interpretarea unor lucrari muzicale
asociate 2 Operarea cu elemente de scris-citit si limbaj muzical
3.2, 3 Aprecierea lucrarilor muzicale, inclusiv a continutului lor afectiv, atitudinal si ideatic

Competente specifice

1.1. Interpretarea unui repertoriu diversificat de lucrari muzicale, cu elemente omofone si polifone
1.1;1.2;1.3; Exercitii de respiratie, emisie, dictie, frazare; exercitii ritmice si de intonatie, in context armonic si polifonic;
14,21 inregistrarea pieselor interpretate cu ajutorul mijloacelor electronice.

1.2. Acompanierea instrumentala a unor lucrari vocale/corale *)
Exercitii de tehnica instrumentala specificd; studiul pe grupuri (partide si in ansamblu, cu cresterea graduala
a tempo-ului); exercitii de coordonare a debutului, a tempo-ului si a diferentelor dinamice.
1.3. Interpretarea individuala a unor lucrari Tn genuri diverse (cu acompaniament preinregistrat, cu
acompaniament instrumental etc.)
Alegerea unor piese conforme cu specificul vocii elevului (constientizarea caracteristicilor personale); utili-
zarea Tnregistrarii audio-video pentru observarea aspectelor ce trebuie Tmbunatatite; jocuri de improvizatie
vocald/instrumentala.
1.1;1.2;1.3; 1.4. Asocierea textului si a miscarii scenice Th exprimarea mesajelor lucrarilor muzicale
1.4;2.1;3.1 Analizarea mesajului verbal si a legaturilor cu exprimarea muzicald; exercitii de miscare scenica potrivita tipu-
lui de lucrare muzicala interpretata.
*) Abordarea interpretarii instrumentale va tine cont de dotarea scolii cu instrumente si de competentele pro-
fesorului de muzica privind studiul instrumentelor.

1.1;1.2;1.3;
1.4;2.1;2.2

2.1. Citirea unor cantece cu ajutorul partiturii
Coordonarea aspectelor intonationale si ritmice Tn citirea unui text muzical simplu; adaugarea notatiilor spe-
cifice dinamicii muzicale si a unor diferentieri agogice; utilizarea unor instrumente muzicale pentru coordona-
rea si verificarea intonatiei si simtului ritmic.

2.2. Observarea aparitiei si comportamentului alteratiilor accidentale
Observarea necesitatii de rezolvare a sunetelor alterate (cromatisme) treptat, in directia Tn care au fost alte-
rate; experimentarea introducerii de cromatisme in discursul muzical.

2.3. Realizarea unor scurte fragmente muzicale prin utilizarea repetitiei, secventei, contrastului
Exercitii de combinare a unor segmente muzicale date; exercitii de dezvoltare a unei melodii, plecand de la
un incipit dat; exercitii de observare si aplicare a unor procedee componistice; utilizarea unor softuri specifice
pentru alcatuirea unor piese muzicale (in mdsura existentei licentelor/aparaturii de specialitate).

3.1. Argumentarea unor diferentieri calitative intre doud sau mai multe lucrari muzicale receptate
Discutarea impresiilor personale despre lucrarile audiate; discutii Tn grupuri de elevi pentru recunoasterea
caracteristicilor care determina adecvarea muzicii la o situatie data; crearea si utilizarea unei grile de criterii
n evaluarea calitativa a unor lucrari.

1.1;1.2;1.3;
1.4;2.1;2.3

1.1;1.2;1.3; 3.2. Explorarea relatiilor muzicii cu stiintele si natura
14:2.1:3.1 Observarea raportului matematic intre duratele ritmului muzical; diferentierea proprietatilor sunetului cu aju-
T torul spectrogramei; analizarea mecanismului de receptare a undelor sonore cu ajutorul softurilor digitale;

descoperirea unor elemente descriptive in anumite lucrari muzicale.

3.1;3.2




Recapitulare. Evaluare

Recapitularea notiunilor invatate in clasa a VI-a

Popas .

P Muzica: Marcel Botez
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1 Interpretati cAntecul Popas de Marcel Botez astfel: se imparte clasa in trei grupe care vor
fi povestitorul, pomisorul si calatorul, fiecare grupa interpretandu-si ,,rolul®.

2 In ce tonalitate este compus cantecul? Scrie pe caiet gama si arpegiul tonalitétii in care

este compus cantecul.

Identificati masura in care este compus cantecul.

Interpretati cantecul dirijandu-va colegii de clasa.

Cum se numeste inceputul cu masura incompleta?

Cantecul are structura monopartita, bipartita sau tripartita?

Este un cantec de factura cultd, popularad sau religioasa?

N O o AW

Punctaj: Evaluare initiala
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

1 Scrie gama si arpegiul unei tonalitati invatate, precizand denumirea acesteia.

2 Mentioneaza doua dansuri populare romanesti si precizeaza zona folclorica in care se
intalnesc.

3 Dansul de salon compus intr-o masura ternard care a patruns si in muzica cultd, castigand
o foarte mare popularitate, se numeste ... .

10 puncte 4 Realizeaza corespondenta intre ritmurile poetice de pe linia a si formulele ritmice asezate

10 puncte pe linia b.

10 puncte a J Jl JJ. P SAP

10 puncte

O 0O Ok WN B

10 puncte din oficiu b

iamb troheu dactil anapest
Total: 100 de puncte

5 Scrie In caiet melodia corespunzatoare primului vers din cantecul Popas de Marcel Botez
si analizeaza intervalele care se formeaza intre sunete.
6 Realizeaza in caiet o variatiune ritmica a urmatorului fragment muzical:
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7 Interpreteaza cantecul Popas dirijandu-te ca si cand ai conduce un cor.

8 Copiazd urmatorul ritm Tn caiet si realizeaza doua sincope prin folosirea legato-ului de
prelungire, ca in exemplul din prima masura.
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9 incercuie§te cel putin un contratimp Tn ritmul pe care l-ai copiat Tn caiet.



U1l Sunetul muzical
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_ Ce este sunetul si cum se formeaza
_ Calitatile sunetului muzical

Recapitulare 14

Evaluare 14



Sunetul muzical

STIAI CA?

« Sunetul nu se propaga
n vid; lumina este
singura care se poate
propaga in vid.

« Emitand sunete
si ascultand ecoul
acestora, liliecii sunt
capabili sa gaseasca
prada, sa ocoleasca
obstacolele etc.

» Cel mai puternic sunet
posibil are o intensitate
de 194 dB.

STIAI CA?

Frecventa unui sunet
este numarul de oscilatii
al undei sonore intr-o
secunda. Ea se masoara

n hertzi (Hz). De exemplu:

sunetul do din octava I
este produs de 264 de
oscilatii pe secunda,
ceea ce inseamna ca are
frecventa de 264 Hz.

Ce este sunetul si cum se formeaza

Ol

Tot ceea ce auzim din mediul inconjurator poarta denumirea de sunet. Prin notiunea
de sunet intelegem doua fenomene:
- fenomenul fizic care se produce prin vibratia produsa de un corp elastic sonor;
- fenomenul fiziologic sau senzatia sonora pe care vibratiile materiale ale corpurilor o
produc asupra noastra; vibratiile sunt receptate de organul auditiv.

Vibratiile corpului elastic se propaga (se
transmit) prin aer in toate directiile sub forma
de unde sonore. Aceste unde sonore ajung
la noi, sunt captate de urechea externa, apoi
trec spre urechea internd, mai precis spre
timpan.

Timpanul va Tncepe sa vibreze cu aceeasi
frecventa a sunetului receptat si va trans-

nerv auditiv

. e A . |
forma aceste vibratii in semnale electrice. s n
- . . ul timpan
Aceste semnale electrice vor fi transmise L W
prin nervul auditiv mai departe spre creier, o

unde vor fi analizate. Receptarea sunetului de catre ureche

@ Din punct de vedere fizic, sunetele au urmatoarele proprietati:

forma vibratiilor/

frecventa durata
; undelor sonore

amplitudine

Aceste Tnsusiri fizice, reflectate Tn senzatiile noastre, formeaza calitatile sunetului:
fnaltimea, durata, intensitatea si timbrul.

naltimea (masurata in Hz) este calitatea sunetului de a fi mai acut (inalt) sau mai grav
(jos). Auzul uman perfect distinge sunete care au frecvente intre 20 Hz si 20 000 Hz. Vocea
utilizeaza o frecventa cuprinsa intre 500 Hz si 3 000 Hz.

Durata este calitatea sunetului de a fi mai scurt sau mai lung. Atunci cand suntem expusi
la sunete puternice, apare o senzatie de oboseala.



Ce este sunetul si cum se formeaza

Intensitatea masurata in decibeli (dB) este calitatea sunetului de a fi mai tare sau mai STIAI CA?
slab. O crestere de 20 dB inseamna o crestere de 10 ori Tn intensitatea sunetului. De exem-
plu, un sunet de 130 dB produs de un motor poate deveni un zgomot dureros. Expunerea la

sunete de 180 dB cauzeaza pierderea auzului. * Undele sonore calatoresc

mai rapid si mai eficient
Tn apa decat in aer uscat.
Balenele si casalotii
folosesc undele sonore
si pentru deplasarea

n apele intunecate,
directionand si primind
undele sonore la fel ca
un radar al unei nave sau
submarin.

Expunerea prelungita la un nivel sonor de peste 90 — 95 dB poate duce in timp la pier-
derea auzului.

« Limitele ntre care
g urechea umana poate
Motor de avion, la decolare: percepe corect sunetele
130-140dB , .

sunt intre 20 si 20 000
Hz siintre 0 si 120 dB.
Sunetele cu o frecventa
sub 20 Hz se numesc
infrasunete, iar cele
cu frecventa peste
20 000 Hz se numesc
ultrasunete.

Trafic auto (in masina):
85 dB

Snowmobil, motocicleta: Fierastrau electric: Concert rock:
100 dB 110dB 115dB

Timbrul este calitatea sunetului muzical de a fi recunoscut dupa sursa care l-a produs.

Stiinta care se ocupa cu studiul sunetului se numeste acustica.

I/

1 Viteza sunetului este diferita in functie de mediul Tn care se propagd. Gaseste viteza

sunetului pentru trei medii de propagare.
2 Uneori, cand asculti muzica la casti, telefonul mobil te avertizeaza ca nu este indicat sa l l I II o
asculti muzica la un volum foarte ridicat. Cerceteaza care sunt consecintele expunerii
prelungite la sunete cu o intensitate foarte mare. Stabileste trei reguli de care este bine
sa tii cont pentru a te proteja de efectul negativ al acestor sunete.

PORTOFOLIU

Impreuné cu colegul/colega de banc3, alege una dintre urmatoarele creatii muzicale de
mai jos. Gasiti (sau creati chiar voi) o poezie si o pictura inspirate de muzica respectiva.

- Jean Philippe Rameau — Chemarea pdsdrilor

- Maurice Ravel — Jocuri de apd

. Claude Debussy — Clar de lund

» Nicolai Rimsky-Korsakov — Zborul cardbusului

Care dintre calitatile sunetelor muzicale folosite de compozitor Tn lucrarea aleasa
(indltimea, durata, intensitatea sau timbrul) v-au determinat sa realizati corespondenta
dintre muzica, poezie si pictura?



Ul Sunetul muzical

Calitatile sunetului muzical

@ Tabloul notelor muzicale
Octava mica Octava I Octava aIl-a
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@ Valorile de note si pauzele
Valoarea Semnul sunetului Semnul pauzei Durata
nota intreaga o E 4 timpi
doime ] — 2 timpi
doime cu punct J E 3 timpi
patrime J E 1 timp
patrime cu punct J % 1% timp
optime ﬁ E Yo timp
optime cu punct JW E % timp
saisprezecime ﬁ E Ya timp
0D s @ @ Nuante cu intensitate uniforma
= = =3 . : .
é 3 T8 2 Termenin Semnul grafic Termen in
55 @ é g limba italian& prescurtat limba romana
B © 2 5
s 2 g < g fortissimo ff foarte tare
Vioara 34,8 forte f tare
Clarinet 76,0 mezzoforte mf potrivit de tare
Trompeta 83,9
Talgere 98 piano p incet
Toba mare 103 pianissimo pp foarte Tncet

Timbrul vocal - desi este clasificat Intr-un numar de categorii, acesta este mult mai parti-
cularizat, fiecare persoana avand un timbru specific.

Timbrul instrumental — se clasifica in functie de felul in care se produc sunetele.

I

Un sunet este considerat muzical daca are o Tnaltime determinata pentru a putea fi utilizat
intr-un sistem de intonatie si reprodus cu vocea sau cu un alt instrument.



Calitatile sunetului muzical

Zgomotul, produsul vibratiilor neperiodice ale corpurilor sonore, nu are o Thaltime deter-
minata. Cu toate acestea, se regdseste in arta muzicala, fiind produs de unele instrumente
de percutie.

Inaltimea sunetelor muzicale se noteaza pe portativ cu ajutorul notelor muzicale. in
sistemul international de acordaj, sunetul de referinta este la din octava I, care acum are

vA v

valoarea de 442 Hz, insa inadltimea acestuia a urcat pe parcursulistoriei muzicii de la 428 Hz.

Un sunet muzical se mentine atat cat dureaza vibratiile sursei sonore. Durata sunetelor
muzicale se noteaza cu ajutorul unor semne conventionale, denumite valori de note, care
determina timpii sau partile de timpi.

Timpul este unitatea de masura a duratei sunetelor muzicale si se marcheaza printr-o
miscare a mainii in gestica dirijorala.

Intensitatea este determinatda de amplitudinea vibratiei, care reprezintd gradul de
miscare al undei sonore. Cu cat vibratia este mai ampla, cu atat forta cu care impinge aerul
este mai mare, acesta loveste mai puternic timpanul, iar sunetul este perceput ca fiind mai
tare. In muzica, intensitatea sunetului este exprimata prin nuante. Acestea se noteaza prin
prescurtari ale unor termeni proveniti din limba italiana.

Timbrul depinde de forma vibratiei. Sunetele muzicale au vibratii regulate, pe cand zgo-
motele au vibratii neregulate.

Amplitudine (I)
Timp

Forma vibratiei unui zgomot

Forma vibratiei unui sunet

Timbrul poate fi considerat corespondentul culorii in pictura; alegerea combinatiilor de
voci sau de instrumente pentru o lucrare muzicald este asemanatoare cu alegerea culorilor
pentru a picta un tablou.

Din punct de vedere muzical, timbrul se clasifica in doud categorii: vocal si instrumental.

v

. fnél;imea sunetului este calitatea sunetului de a fi mai acut (inalt) sau mai grav (jos).
- Durata este calitatea sunetului muzical de a fi mai scurt sau mai lung.

Intensitatea este calitatea sunetului de a fi mai tare sau mai incet.

Timbrul este calitatea sunetului muzical de a fi recunoscut dupa sursa care l-a produs.

17 )

1 Asculta o parte din suita Carnavalul animalelor de Camille Saint-Saéns si reda, printr-un
text de 10 — 15 cuvinte, ceea ce iti sugereaza auditia muzicala.

2 Datoritd aparitiei notatiei muzicale, ne putem bucura in prezent de creatiile marilor com-
pozitori. Cauta informatii despre aparitia notatiei muzicale. Alcatuieste un text de 10 ran-
duri despre acest subiect.

3 Alege cinci instrumente muzicale si asociaza timbrul acestora cu o culoare. Motiveaza in
cateva cuvinte alegerea facuta.

4 Foloseste o aplicatie pe telefonul mobil (sonometru) pentru a masura nivelul de decibeli
n locurile pe care le frecventezi ih mod obisnuit.

STIAI CA?

fn anul 1895, fizicianul
american Wallace Clement
Sabine (1868 — 1919)

a fondat acustica
arhitecturala.

Fascinat de emiterea,
transmiterea si
receptionarea undelor
sonore intr-o incapere,
acesta a studiat modul in
care obiectele de mobilier
si oamenii absorb sunetele
n sdlile de clasa, de
conferinta si de spectacol.
El a observat astfel

relatia care se stabileste
intre numarul de obiecte
existente Tntr-o sala si
nivelul intensitatii sonore.
in zilele noastre,
programele computerizate
incorporeaza formula
descoperita de Sabine
pentru a ajuta inginerii

si acusticienii sa
reconditioneze si sa
construiasca sali in care
sunetul sa aiba cea mai
buna calitate.

(((? AUDITII

Camille Saint-Saéns —
Suita Carnavalul animalelor



Sunetul muzical

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

1 Sunetul reprezinta atat un fenomen fizic (formarea si propagarea vibratiilor), cat si un
fenomen fiziologic (receptarea vibratiilor de catre timpan si producerea senzatiei sonore).

2 Proprietatile fizice ale sunetului genereaza calitatile sunetului muzical:

Frecventa vibratiei — Iniltimea sunetului

| Fenmsdallen serisie Durata vibratiei — Durata sunetului
intr-un mediu de propagare ’
Amplitudinea vibratiei — Intensitatea sunetului

Forma vibratiilor — Timbrul sonor

3 Calitatile sunetului muzical se noteaza prin:

Inaltime — Note muzicale
Duratd — Valoride note
Intensitate — Nuante

Voce sau instrument
Timbru — pentru care este compusa
lucrarea muzicala

4 Zgomotul este un sunet cu vibratii neperiodice, de aceea nu are Thaltime determinata.
5 Limitele audibilitatii umane sunt 20 — 20 000 Hz si 0 — 120 dB.

6 Viteza sunetului diferd in functie de mediul in care se propaga. In vid, sunetul nu se

propaga.
Punctaj: Evaluare
1 10 puncte . . . . . L
2 10 puncte 1 Producerea vibratiilor de catre o sursa sonora reprezinta fenomenul ... de formare a sunetu-
3 10 puncte Lui, iar perceperea undelor sonore de catre urechea umana reprezinta fenomenul ... .
4 10 puncte 2 Urechea umana poate percepe sunete cuprinse intre ... si ... Hz.
5  10puncte 3 Zgomotul este acel sunet care ... .
6 10 puncte . . .
7 10 puncte 4 Stiinta care se ocupd cu studiul sunetelor se numeste:
8 10 puncte a Logopedie
9 10 puncte b Acustlca. .
¢ Etnomuzicologie
10 puncte din oficiu 5 Sunetul de referinta pentru acordajul instrumentelor este:
Total: 100 de puncte a do
b la
¢ sol

6 Realizati corespondenta dintre calitatile sunetului muzical si elementele prin care ele
sunt exprimate n muzica:

a Inaltimea 1 Note muzicale 2,5p
b Durata 2 Instrumente muzicale sau voci 2,5p
¢ Intensitatea 3 Valorile de note 2,5p
d Timbrul 4 Nuante 2,5p

7 Ce rol are timpanul in perceperea sunetelor?
8 Calitatea sunetului de a fi recunoscut dupa sursa care |-a produs se numeste ... .

9 Intensitatea sunetului este ... .






Cant vocal si instrumental

Vocea umana a fost primul
mijloc de exprimare
muzicald. Cu ajutorul
cantarii vocale oamenii Tsi
exprimau sentimentele,
naltau rugi si cantari de
slava catre divinitate, iar
mamele fsi adormeau
pruncii. ,,Daca aveti o voce
buna, nu sovaiti o clipa sa
o cultivati, considerand-o
cel mai frumos dar pe care
vi l-a acordat natura.”
(Robert Schumann)

in copilarie, vocile fetelor
si ale baietilor sunt
asemanatoare, insa, odata
cu instalarea pubertatii,
vocea incepe sa se
schimbe in ambele cazuri.
Vocea baietilor coboara cu
o octava, schimbarea fiind
mult mai evidenta decéat in
cazul fetelor.

Elemente de tehnica vocala: respiratie, emisie vocala,
dictie, controlul intonatiei, frazare

G Recapitulez @

1 In timp ce cantam, pozitia corpului este relaxata, tinand
spatele drept.

2 Inspirdm pe nas siexpirdm pe gurg, eliberand treptat aerul.

3 Deschidem gura, rotunjind usor buzele.

4 Consoanele se rostesc mai apasat decat in vorbirea obisnuita, pentru ca textul sa se
inteleaga mai bine. Pronuntarea corecta si inteligibila poarta denumirea de dictie.

5 Intotdeauna trebuie sa ne incilzim vocea Tnainte de a canta, pentru a nu solicita prea
mult dintr-odata corzile vocale.

I / Descopar @

Sunetele vocale sunt produsul vibratiei coloanei de aer care trece prin laringe, acolo unde
este pusa in vibratie de catre corzile vocale. Corzile vocale sunt muschi acoperiti cu o
mucoasa, pozitionati la nivelul gatului, de care ne folosim pentru a vorbi sau canta. Timbrul
vocii noastre depinde de grosimea corzilor vocale. Cu cat acestea sunt mai scurte si mai
Tnguste, cu atat vocea e mai Tnalta si invers.

Pentru a transforma sunetele simple emise de corzile vocale in cuvinte inteligibile, buzele,
limba, palatul moale si cavitatile care dau rezonanta vocii isi au fiecare rolul lor. Cavitatile
rezonante includ toata cavitatea bucald, nasul, faringele si cutia toracica. Calitatile rezo-
nante ale cavitatii bucale si ale sistemului respirator determina individualitatea vocii, adica
timbrul specific fiecarei persoane.

De regula, majoritatea oamenilor pot atinge, in medie, aproximativ doud octave. Unele
persoane pot urca la trei sau chiar patru octave. Contratenorul este solistul vocal care
reuseste sa cante uneori ca o soprana.

1/

1 Intoneaza pe o singurd respiratie urmatoarele exercitii, urcand cate un semiton:

A
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A elc
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ma me mi mo mu
A
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1 1 1
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Elemente de tehnica vocala

Suprapunerea mai multor
linii melodice poarta
numele de polifonie

(gr. polys — numeros,
phone - sunet).

@ 2 Canta urmatoarele melodii, respectand etapele de Thvatare a unui cantec.

3 Dupa ce toatd clasa ainvatat cantecul, se va canta pe grupe, fiecare strofa fiind interpre-
tata de catre o grupa de elevi.

Acum e toamna, da
Muzica: Grigore Teodosiu

Allegretto
A
¥ f | I\
y - | | | A A A A
O4— = = 7 e
S > > o - -
1. A, a, al A - cum e toam - na,
2.E, e, e! Pla - cu  -ta vre - me
3.1, i, i! Ve - niti co - pii la
4.0, , o! Se duc co - co - rii-n
5 \ — (&) ATENTIE!
p p 2 1Y) 1Y ™ ™ |\ A I\ \ ’
&— e e e F——F—>F .
¢ < o o ™ 4 In interpretarea
da. Iar - ba-n camp se ves -te - jes - te, cantecului se va tine
e Me -re,  pru -ne nuci sl pe - e, cont de regulile privind
vii! Stru - gu -re - le must  se fa - ce . ..
stol. Se duc  cuci i rin  -du - ne - le respiratia, emisia,
f c ; - - - dictia, precum si de
b———F—2> —h—%—% ] | intonatie si de f
e e 5 J = = 5 - intonatie si de frazarea
D) . discursului muzical.
Frun - za-n co - dru-n - gal - be - nes -te. A, a,
Noi a - vem du - pa pla - ce -re. E, e,
Si mus - tul no - ua ne pla -ce. I, i,
Si ne pa -re rau de e - le. 0, )
— . -
p | N A |\ I\ A p 2
m— = 0 : ! &
) = o @ @ o
al A - cum e toam - na da.
el Pa - cu -ta vre - me e.
il Ve - niti co - pi la vii.
o! Se duc co - co - rii-n stol.

O}

4 Interpreteaza, dupa indicatiile profesorului, canonul urmator.

Qb

Frate Iacob

Canonul este o lucrare muzicald in care se interpreteaza aceeasi melodie suprapusa
pe mai multe voci, care intra treptat dupa un interval precis.

Melodie franceza

(((? AUDITII

« Ivan Rebroff — Clopote de
seard (Abendglocken).
Observa schimbarile de
timbru ale interpretului.
Pentru notele inalte,
acesta foloseste o tehnica

Moderato specifica vocilor masculine
M A : i . : | i : numita falset.
—— 3 = ] ] 3 —)
U L] —
Fra - te Ia~ - cob, Fra - te Ia - cob, Fran.zl Laue
5 Klarinettenmuckl Jodler
0 : | ; ! :
y— I I | i Py — Iodler este un fel de a
o [7] | o [7) r ] = Py | |
% ) . | ’ I — 5 ” —— canta specific locuitorilor
De ce dormi? De ce dormi?  Clo-po-te-le su-na, din zonele de munte din
A . Tirol, Bavaria si Elvetia,
I | i i fl | ~ . .
Hﬂ e - il il : a} il : a} constand dintr-o serie
D) f —v o o de vocalize bazate pe
Clo-po-te- le su - na: Din, dan, don! Din, dan, don!

5 Dupa ce toata clasa a fnvatat cantecul, se va canta in canon.

6 anegistra’gi interpretarea canonului cu ajutorul mijloacelor electronice si ascultati apoi
pentru a observa aspectele care trebuie Tmbunatatite.

schimbarea de registru
a vocii, sau un cantec
compus cu astfel de
vocalize.



U2 Cant vocal si instrumental

@ ATENTIE!

Atunci cand cantam Tn canon trebuie sa fim atenti ca vocile sa se sincronizeze. Pentru
aceasta este necesar sa ascultam cu atentie ceea ce canta cealalta voce.

Activitati de grup

1 Elevii sunt Tmpartiti in 2 — 3 grupe. Fiecare grupa aduna informatii despre stilul belcanto
si le prezinta n fata colegilor.

Negativul este partea 2 Interpreteaza singur sau impreuna cu un grup de 2 — 3 colegi o melodie cu negativ.

instrumentald a unei 3 In echipe de 3-4 elevi, descoperiti si alte stiluri de a canta specifice unui popor sau unei
melodii. comunitati. Realizati un minidocumentar de 2 minute despre unul dintre aceste stiluri.
@ A sosit ziua dreptatii (Noi suntem romani)
Popular
h A A 4 4
A2 e e Y ~F
@ @ o 4 & e PRl o 4 | | |
SV = A A — = 9 o - @ & | I
D) ;l») ;|-) e T 4
1.A  so -sit zi - ua drep -ta-ti— Zi - ua sfan-t-a— li-ber- ta-tii
f
J A A
y ) A 1) I\ A ) A
P P R
o R S A G T I e
Tot ro - ma-nu-n - ve - se - les-te— Ro -ma - ni-a-n— ti - ne - res - te.
A REFREN
g 1D : T K : K Kk— . 'y . 0
| Fan) o \ N |\ N | N N N N o N ) N N 1y N |\ y [ \e
A3V A 1\ N N > PRl N o [ ) = Al N Al N | 17 1Y N T 11
oJ ¢4 g &4 @ T 4 - 4 4 &4 o T e g Kj:j

Noi sunt-tem ro-mani, noi sun- tem ro-maniNoi sun-tem pe veci a - ici std-pani.

2. Ardelean, copil de munte, \\\
Iaridici a ta frunte 3
Siraspunde-n veselie
Ca esti fiu al Romaniei.

Refren: ...

3. Moldoveanul si Munteanul
Sunt frati buni cu Ardeleanul,
Trei voinici plini de mandrie,
Ca sunt fii de Romanie.

Refren: ...

4. Hai, romani, lumea ne vede,
Romania-n noi se-ncrede,
Ca de-acum romanu-n lume
Va fi mandru de-al sau nume.
Refren: ...

PORTOFOLIU

- Realizeaza o prezentare de 5 — 10 slide-uri despre un cantaret de opera sau de
muzica de divertisment care s-a remarcat printr-o voce deosebita.

- Explica ce anume te-a determinat sa alegi respectivul artist.

- Pastreaza prezentarea, tiparita sau in format digital, pentru a fi adaugata la portofoliu.



Practica instrumentala

[> Practica instrumentala

>
o Recapitulez @

Atunci cand cantam la pian, trebuie sa tinem palma rotunjita, degetele indreptate spre
clape, bratul lejer si spatele drept. Corespondenta dintre deget si clapa se numeste digitatie
si este notata cifrat in partitura.

I

Tamburina

Instrument de percutie, originar din Antichitate, este Tntalnit Tn toate culturile din Orientul
Apropiat pana in Europa Centrald. Civilizatii precum cea mesopotamiand, egipteana,
ebraicd, dar si cele greaca si romana prezinta tamburina sub diferite nume, forme si
materiale de constructie.

Tamburina moderna, datand din secolul al XIII-lea, este constituita dintr-un cadru circu-
lar din lemn, peste care este intinsa in tensiune o membrana de piele, si pe al carei cadru
sunt dispuse simetric discuri de metal. Sunetul se produce prin agitarea instrumentului care
face discurile sa se loveasca intre ele si sa vibreze, sau prin lovirea usoara a membranei.

Tamburina este prezenta in creatiile compozitorilor din secolele XIX si XX si este un
instrument important Tn muzica usoara.

I/

Batand din palme sau folosind o tamburind, executa urmatoarele tipuri de ritm poetic,
Tmpreunad cu colegii de clasa.

Iamb Troheu Dactil Anapest
-> > - >-- -->
Dl 1 Job 2]




Cant vocal si instrumental

STIAI CA?

« In 1947, Leo Fender
construieste primul
amplificator pentru
chitara electrica.

 Intrdin cultura muzicalda
sub numele maur de
gittern (titerd) in a doua
jumatate a secolului
al XIII-lea.

(((@ AUDITII

Asculta Concierto de
Aranjuez compus de
Joaquin Rodrigo si
Stairway to Heaven,
interpretata de trupa
Led Zeppelin. Urmareste
diferentele de tehnica
instrumentala si
sonoritatea diferita a
chitarei electrice fata de
cea clasica.

D Chitara

Chitara are un corp care functioneaza drept cutie de rezonanta pentru cele sase coarde (mi,
la, re, sol, si, mi), preluand vibratia acestora generata prin ciupire.

Corpul chitarei (2) se continua cu un grif (3) pe care coardele sunt intinse in tensiune
intre cordar (4) si pragus (5). Rozeta (6) este orificiul prin care se emite sunetul.

D ATENTIE!
Pentru a canta corect, apasam coardele cu degetele de la 0 mana, iar cu cealalta ciupim

coardele, pe rand sau simultan, cu varfurile degetelor orientate catre rozeta.

Notatia de tip tabulatura prezinta indltimea notelor cu ajutorul cifrelor corespunzatoare
tastelor, cele sase coarde ale chitarei fiind reprezentate prin linii.
Pictogramele prezinta pozitia mainii pe griful chitarei (taste si coarde).

1/

1 Pentru a ne perfectiona tehnica de ciupire a coardelor, vom exersa agilitatea mainii drepte
(ména stanga n cazul stangacilor), urmand sistemul de notare a degetelor care ciupesc
coardele: p (degetul mare), i (degetul indicator), m (degetul mijlociu), a (degetul inelar).
Degetul p va ciupi coardele (libere) de metal, Tn timp ce coardele de naylon (libere) vor fi
ciupite alternativ cu celelalte degete astfel:

a i m i a m a i a i a m
p p p

Formula se va repeta, schimband degetul de debut, astfel incat sa incalzim toate degetele.

2 Pentru a neincalzi degetele mainii stangi (mana dreapta, In cazul stangacilor), vom apasa
fiecare tasta astfel:

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--
- --0-1-2-3-4-3-2-1-0--

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--
--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

--0-1-2-3-4-3-2-1-0-- ==s-mresmmrenmmnennneennn
--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

3 Dintre cele noua acorduri prezentate mai jos, selecteaza-le pe cele care fac parte din
cantecul Om bun si exerseaza acasa pozitiile lor pentru a le putea interpreta la scoala
mpreuna cu colegii de clasa.

Om bun
de Dan Andrei Aldea

Am E Amx 2 Bataia ! | (detip troheu)
Om bun, deschide-ne poarta C A G

X O X O ’?

R R R

Cv Dm WE X_2 . [ ] t 000 [ ]
Da-ne o coaja si nu ne goni
Dm Am E Am 32 1 213 21 34
Si-n schimb Tti vom alunga tristetea E D =
Dm E Amx 2 CGAmM  —— i ><---T><
Cu vesele cantece si ghidusii! L% § s
Venim de departe si mergem departe 231 132 3421
Tocmai in zare, sus la castel Am Dm Em
Ne-am oprit aici, pe drum ne-a prins noaptea —— Em— ———
Da adapost unor bieti menestreli! - H ; 1

|
.................................. [

231 231 23



Atunci cand mai multe persoane canta impreuna au nevoie de un dirijor pentru a sincroniza
interpretarea prin tactarea masurii si pentru alte indicatii legate de tempo, nuante si stil de
interpretare.

I

Tactarea masurilor se realizeaza astfel:

Masura de doua patrimi Masura de trei patrimi Masura de patru patrimi
3
2

Gesturile dirijorale sunt cunoscute de muzicieni pentru a executa fiecare indicatie a diri-
jorului. Pentru pregatirea intrarii (inceputul cantecului) exista trei momente importante:

1 ATENTIA (captarea atentiei interpretilor). Coristii au spatele drept, ochii la dirijor, ure-
chea asculta cu atentie tonul dat de acesta; instrumentistii au degetele pregatite pentru
prima nota.

2 AVANTUL (inspiratia). Se inspira pe nas adanc si fara zgomot. Gestul pentru avant este in
tempoul in care se va canta lucrarea.

3 ATACUL (emiterea primului sunet). Se emite primul sunet cu tonul dat de dirijor, conti-
nuand interpretarea cantecului.

In momentul incheierii lucrarii, la ultimul sunet, dirijorul face un gest de inchidere (ca in
imaginea aldturatd) pentru ca toti interpretii sa opreasca sunetul in acelasi timp.

Dirijor de cor

Gest dirijoral de inchidere



Cant vocal si instrumental

D STIAI CA?

« Dirijorul Sergiu
Celibidache se declara
impotriva muzicii
inregistrate, considerand
cd inregistrarea unei
lucrari muzicale i
diminueaza forta de
sugestie.

« Dirijarea unei orchestre
se executa cu o bagheta,
care lipseste in dirijarea
corala. Dirijorul Valeri
Gergiev foloseste o
bagheta de dimensiuni
foarte reduse, fiind
adesea numit ,,dirijorul
cu scobitoare®.

(((? AUDITII

Rapsodia roménd nr. 1
compusa de George
Enescu, in varianta
dirijorala a lui Sergiu
Celibidache.

I/

1 Urmareste cu atentie gesturile celebrului dirijor Leonard Bernstein la Tnceputul Simfoniei
a V-a compusa de Ludwig van Beethoven si identifica cele trei momente importante ale
inceputului interpretarii unei lucrari muzicale.

Atunci cand doreste ca interpretii sa cante mai tare, dirijorul face gesturi mai ample.
Dacad, dimpotriva, doreste sa se cante maiincet, face gesturi mai mici.

2 Urmadreste o Tnregistrare video cu interpretarea Rapsodiei romdne nr. 1, compusa de
George Enescu. Fii atent la gesturile dirijorului si Tncearca sa vezi ce efect au ele asupra
muzicii pe care o interpreteaza orchestra.

3 Invata cantecele S-a dus cucul de pe-aici si Hategana, respectand etapele de invitare a
unui cantec.

@ S-a dus cucul de pe-aici
Cantec popular
Moderato
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Activitati de grup

4 Formati grupe de cate
sase elevi si fiti, pe rand,
dirijorul grupului Tn timp
ce restul elevilor inter-
preteaza cantecul.

5 Profesorul numeste, pe
rand, trei elevi care vor
veni in fata clasei si vor
dirijaTn timp ce toata
clasa canta cantecul.

PORTOFOLIU
- Alcatuiti patru grupuri de elevi.

- Fiecare grupa trebuie sa adune informatii despre Sergiu Celibidache, George Enescu,
Constantin Silvestri sau Ion Marin, conform repartizarii.

- Prezentati-le in clasa fie in PowerPoint, fie pe hartie, prin colaje de fotografii, grupaje
din reviste etc.
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Cant vocal si instrumental

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

1

Asculta melodia Cobordi din deal in vale de
Gheorghe Turda si repeta cele trei acorduri
C, F, G7 lachitara, cautandu-le pe site-urile
de profil.

Coborai din deal in vale

(acompaniament pentru chitara)

2 Creeaza un ritm la tamburina care sa se goboréi din deal in vale
potriveasca stilului melodiei si acompani- F C
aza-te Tn timp ce canti cu vocea. Gl i el el

3 Formati grupe de doua chitare, 3 - 4 C
voci si o tamburind si repetati cantecul. Ma-ntalnii cu doru-n cale
Profesorul selecteaza elevii care vor canta F C

la final la chitara, cu vocea sau la tambu-

Ma-ntalnii cu doru-n cale

rind, si va desemna si un elev care va dirija

tot ansamblul. C F
4 Inregistreaza audio-video interpretarea Doru’ prinse-a ma-ntreba
clasei si formuleaza o opinie despre ceea C . G? 5
ce ti-a placut si ce ar trebui imbunatatit in Doru” mi-i de cinevas
interpretare. ¢ . 5 .
" Lo Doru’ prinse-a ma-ntreba
ATENTIE: In situatia in care nu exista instru- G7 C

mente muzicale disponibile, se va canta can-
tecul dupa negativ sau a cappélla.

Doru’ mi-i de cineva?

Punctaj:

Evaluare
1 10 puncte
2 10 puncte 1 Care sunt cele trei momente importante ale inceputului unei interpretari vocale sau
3 10 puncte instrumentale?
Yo Ll 2 Corzile vocale se afla pozitionate in ... .
) 10 puncte A . . . . . . .
6 10 puncte 3 O lucrare muzicald in care se interpreteaza aceeasi melodie suprapusa pe mai multe voci
7 10 puncte se numeste ....
8 10 puncte 4 Numeste trei elemente din constructia chitarei.
9

10 puncte 5 Care dintre urmétorii muzicieni a fost un mare dirijor care s-a opus cu vehementa muzicii

inregistrate?

a George Enescu;

b Sergiu Celibidache;
¢ Niccolo Paganini.

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

6 Canta o strofa din cantecul Acum e toamnd, da de Grigore Teodosiu.

7 Instrument de percutie originar din Antichitate, alcatuit dintr-un cadru circular din lemn, pe
care sunt dispuse simetric discuri de metal:
a timpan;
b castanieta;
¢ tamburina.

8 Atunci cand mai multe persoane canta impreuna au nevoie de un ... pentru a sincroniza
interpretarea.

9 Scrie pe portativ un exercitiu pentru incalzirea vocii din cele invatate.
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Alteratii, cromatisme, consonanta-disonanta

TIBERIU BREDICEANU
(1877 —1968)

Important compozitor,
etnomuzicolog si jurist,
s-a nascut la Lugoj, unde
a si luat primele lectii de
muzica de la mama sa.

A continuat sa studieze
muzica alaturi de dirijorul
si compozitorul Ion Vidu, la
Lugoj, Blaj, Sibiu si Brasov.
A contribuit la infiintarea
Teatrului National si a
Operei Nationale Romane
din Cluj-Napoca.

Creatiile sale precum
opereta La sezdtoare,
Patru dansuri simfonice,
Poemul muzical etnografic
Transilvania au avut ca
sursa de inspiratie folclorul
banatean si cel din Ardeal.
Tiberiu Brediceanu a
prelucrat, de asemenea,
numeroase cantece si
balade populare, printre
care si celebra balada
Miorita.

Alteratiile accidentale

9

Yo

@ Floricica de pe apa
Muzica: Tiberiu Brediceanu
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Alteratiile sunt semne grafice pe care le intalnim Tn partitura, scrise pe portativ inaintea
notei muzicale, pe acelasi spatiu, respectiv pe aceeasi linie a notei In dreptul careia se afla,
respectand locul notei pe portativ.

Prin aparitia lor, alteratiile modifica inaltimea sunetelor ascendent (diez #) sau descen-
dent (bemolb) cu un semiton.

ol

Rolul expresiv al muzicii este redat cu ajutorul alteratiilor, a caror aparitie Tn partitura
cunoaste urmatoarele variante:

1 Alteratii definitive. Alteratiile plasate langa cheia sol poarta denumirea de armura si
au efect asupra intregii lucrari muzicale. Ele specifica tonalitatea in care este compusa
lucrarea muzicala.

2 Alteratiile accidentale apar pe tot parcursul lucrarii muzicale. Acest tip de alteratie este
valabil doar in cadrul masurii Tn care apare, pentru nota care a fost alterata.

3 Alteratiile de precautie ne amintesc anularea efectului unei alteratii accidentale in
masura urmatoare.

1V

Alteratiile accidentale sunt reprezentate de aparitia alteratiilor pe tot parcursul lucrarii
muzicale si au efect doar in interiorul masurii sau pana la aparitia becarului.

Becarul [ 4] este un semn grafic a carui aparitie ne semnaleaza anularea alteratiilor apa-
rute anterior in masura.

Notarea becarului este obligatorie pentru revenirea sunetului la indltimea sa naturala,
efectul sau limitandu-se doar in masura in care acesta apare.

Diezul, bemolul si becarul fac parte din categoria semnelor de alteratie. Semnele de

v A

alteratie modifica inaltimea sunetelor, care vor purta numele de sunete alterate.



Alteratiile accidentale

I/

1 Identifica semnele de alteratie si numeste nota pe a carei inaltime sunt scrise.
B

1V
5—= b i:
© .

2 Copiaza in caiet exemplul de mai sus, desenand notele in dreapta fiecarui semn de
alteratie.

3 Canta cantecul Floricica de pe apd compus de Tiberiu Brediceanu, respectand etapele de
fnvatare a unui cantec, si identifica tonalitatea in care este compus.

4 Observa aparitia alteratiilor pe parcursul fragmentului prezentat si verifica, pornind de la
prezenta becarului, daca sunt alteratii accidentale sau definitive.

5 Observa, in fragmentul prezentat, cum efectul diezului se limiteaza la o singura masura,
fiind valabil doar pentru nota in fata careia a fost scris. Intoneaza, dupa profesor, frag-
mentul prezentat.
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6 Identifica nota, apoi intoneaza fiecare exemplu pe rand, dupa profesor.
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7 Copiaza exemplul de mai sus in caiet si scrie sub sageatd numele notei cu alteratie, pre-
cum si sensul ascendent sau descendent al alteratiei.

8 Asculta fragmentul de mai jos, urmarind cu atentie partitura. Identifica aparitia becaru-
lui si mentioneaza rolul acestuia, precum si sensul ascendent sau descendent pe care il
are n fragmentul prezentat.

@ Menuet

a Allegretto > >
]

Muzica: Ludwig van Beethoven

4

N

I
0
i

il

A
I‘(l ] y 2 . Io I r ] > F
(7s — = I~ py i 10 p { @
A3V, — 1 —  — . < *— ! I !
J < 3 7 < 3 7 mf '

< ] ——T——K—F—r———
= = — S
9 >
n——T 7= —= —= I T t — T < :

0 ° 0 o /1y |\ 1 g 1 1 AY
- T <

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770 -1827)

S-a nascut la Bonn,
ntr-o familie cu traditie
muzicala. A fost
supranumit , Titanul de la
Bonn“ datorita caracterului
sau puternic si a fortei pe
care o imprima muzica sa.
Alaturi de Joseph Haydn
si Wolfgang Amadeus
Mozart, a fost reprezentant
al clasicismului vienez
(se stabileste la Viena

n anul 1792).

Din creatia sa

enumeram cateva lucrari
reprezentative Fiir Elise,
Sonata lunii, cele 9
simfonii, Concertul pentru
pian si orchestrd nr. 5,
Imperialul s.a.

Cu sapte ani inainte de

a muri, Tsi pierde auzul
definitiv, fapt ce nu-1
Tmpiedica sa compuna
unele dintre cele mai
valoroase lucrari ale
sale, printre care si
celebra Simfonie a IX-a.
Odd bucuriei, din partea
a IV-a pentru solisti, cor
si orchestra, a devenit,
fara text, imnul Uniunii
Europene.

(((:57 AUDITII

Menuet in Sol Major
compus de Ludwig van
Beethoven



Alteratii, cromatisme, consonanta-disonanta

EDVARD GRIEG
(1843 -1907)

Reprezentant al curentului
romantic, Edvard Grieg

a fost un compozitor si
pianist norvegian.

S-a nascut la Bergen,
ntr-o familie cu traditii
muzicale, la varsta de

15 ani fiind deja nscris la
Conservatorul din Leipzig.
Ca multi alti compozitori
romantici, a avut activitate
interpretativa, sustinand
concerte ca pianist pana la
sfarsitul vietii.

Creatia sa, influentata

de muzica populara
scandinava, cuprinde
lucrari pentru pian, pentru
orchestra si muzica de
scena pentru Peer Gynt,
cea mai cunoscuta creatie
literara a dramaturgului
norvegian Henrik Ibsen.
Este fondatorul Academiei
de Muzica a Norvegiei

si cel mai reprezentativ
compozitor al tarii sale.

(((@ AUDITII

Cantecul lui Solveig din
suita Peer Gynt compusa
de Edvard Grieg.

9 Canta singur, apoi cu toata clasa, Cdntecul lui Solveig si Bordeias, bordei, bordei, respec-
tand etapele de Tnvatare a unui cantec.

10 Identifica in fragmentele muzicale de mai jos locul aparitiei semnelor de alteratie.

11 Precizeaza ce tip de alteratii sunt.

@ Cantecul lui Solveig

din suita Peer Gynt
Muzica: Edvard Grieg

Andante cantabile
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Cromatismele Tn tonalitate

Cromatismele 1n tonalitate

& —q

Fragment din opereta Crai Nou
Muzica: Ciprian Porumbescu
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] I A
P | F P Py | 1Y
VY ] | o = > I ) = = ° | o I 12 1
A 4 I |l ! |74 | I = r = 1) |74 \ !
SV O b | L] L I | 1] %4 L | 4 N\ V7
5 ¥ ¥ } f
Crai— nou, crai nou, crai nou,— la noi, la noi  bi-ne-aive -
ﬁ ﬁ g ] P o ° o \
0 P i #.) Fo [ ] 1) P\ |l r ] N
P | "4 [ \ L] 1 1T
| Fan 1 I o~ | |l ! 1] ] I I L 1§ r ] | 4 | @
ANIV4 1 T b I ) Y7 T T N 1
D) r ~N
nit,— Crai— nou, crai nou, crai nou,— Fa-mi do— rul  Tm - pli -
e # PO Y F > I. F 20 > } IL\ P
y . |l el L7 || | ° I ) = |l °
| FanY Il 1] / e - [ | ! | Il = )
AN3Y 1 4 - 1 1] ’ I 1 1] 174 i | 4 \ ¥V /
) r r f N
nit,— Crai— nou, crai nou, crai  nou,— La noi, la noi bi -ne-ai ve -

#
I

N

=
|
I

] 1
1 14 AN VA 4 L L Ll

nit,— Crai— nou, crai nou, crai nou,— Fa-mi  do-rulm-pli - nit.—

G Recapitulez

Alteratiile accidentale sunt notate pe parcursul lucrdrii muzicale si au efect numai asupra
acelorasi note ale aceleiasi masuri. Efectul alteratiei se poate extinde in masura urmatoare
numai prin utilizarea legato-ului de prelungire pentru nota respectiva.

Alteratiile de precautie sunt utilizate pentru a reaminti existenta unor alteratii prezente
anterior, sau pentru a anula efectul acestora.

1/ B

Gamele diatonice majore si minore sunt formate din sapte sunete plus repetarea pri-
mului sunet la octava superioara, toate prezentate intr-o scara constituita din tonuri si
semitonuri (diatonice).

Gama Do Major
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Do Re MiFa Sol La Si Do

D Gama cromatica este scara sonora in care toate sunetele care duc la alcatuirea ei
alterneaza numai prin semitonuri (cromatice si diatonice).

Cromatizarea gamei Do Major
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CIPRIAN PORUMBESCU
(1853 -1883)

Unul dintre cei mai
apreciati compozitori
romani ai secolului XIX, Tsi
incepe studiile muzicale la
Suceava si Cernauti si le
continua la Viena studiind
vioara, contrabasul si
armonia. Aprofundeaza
compozitia sub indrumarea
lui Anton Bruckner. Ajuns
dirijor de cor, militeaza
pentru promovarea si
valorificarea culturii
nationale Tn Transilvania,
Banat si Bucovina

aflate atunci Tn Imperiul
Austro-Ungar.

A compus numeroase
piese pentru cor, cantece
si romante, muzica
instrumentala.

Lucrari: Balada pentru
vioard si orchestrd, opereta
Crai Nou, Altarul Mdndstirii
Putna si La malurile
Prutului, Pe-al nostru steag
(cantec patriotic dedicat
unirii Moldovei cu Tara
Romaneasca in 1859).
Melodia cantecului Pe-al
nostru steag a devenit
melodia imnului de stat al
Albaniei.



Alteratii, cromatisme, consonanta-disonanta

in literatura muzical

a Europei Centrale,
intalnim adesea variantele
armonica si melodica
ale tonalitatilor minore,
n timp ce variantele
armonica si melodica ale
tonalitatilor majore se
regasesc cu precadere
n muzica Europei de Est
si a Peninsulei Balcanice
al carei folclor pastreaza
influente sonore din
perioada Imperiului
Otoman.

Ciprian Porumbescu
compune pe 28 februarie
1882 opereta Crai nou, pe
versurile poetului Vasile
Alecsandri. Premiera
aavut loc in sala de
festivitati a Colegiului
Andrei Saguna, unde
Porumbescu era profesor
de muzica.

D Semitonurile diatonice sunt cele formate intre sunete cu denumiri diferite, de exemplu:
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D Semitonurile cromatice sunt cele formate intre doud sunete cu aceeasi denumire:
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Cromatismele aparute in tonalitate, Tn special prezente in partea superioara a gamei (trep-
tele a VI-a si a VII-a), dau nastere variantelor gamei naturale.

Acestea poartd denumirea de varianta armonica si varianta melodica si presupun alte-
rarea treptelor a VI-a si a VII-ain urcare si coborare, in functie de modul major sau minor al
gamei si de varianta specifica.

Gama la minor armonic este varianta gamei la minor natural, cu treapta a VII-a urcata
cu un semiton, prin aparitia diezului pe nota sol. Aparitia diezului determina formarea unui
semiton intre treptele a VII-a si a VIII-a.
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Aceasta varianta a luat nastere tocmai din nevoia de a exista si in varianta minora semito-
nul dintre treptele a VII-a si a VIII-a, care creeaza o atractie puternica intre cele doua trepte
prin trecerea treptei a VII-a catre treapta a VIII-a.

Gama la minor melodic este, de asemenea, o varianta a gamei la minor natural. Aceasta
prezintd doud forme. In urcare, remarcam aparitia alteratiei diez pe treptele a VI-a sia VII-a,
n timp ce in coborare, aparitia becarului ne readuce structura naturala a gamei la minor.
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Cromatismele sunt sunetele care fac parte din gama cromatica si care apar pe parcursul
unei lucrari muzicale, fie intr-un pasaj cromatic, fie izolate. Sunetele alterate prin interme-
diul alteratiilor accidentale, cromatismele prezintd o atractie de rezolvare treptatd in directia
in care au fost alterate.

I/

1 Canta dupa auz corul din opereta Crai nou compusa de Ciprian Porumbescu si identifica
semnele de alteratie existente.

2 Scrie Tn caiet nota Tn dreptul careia a aparut semnul de alteratie si specifica sensul
acestuia.

3 Formeaza semitonuri diatonice si cromatice pe nota re, prin adaugarea unei note Thainte
sau dupa cea existenta in fragmentul de mai jos.
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Cromatismele Tn tonalitate

4 Canta, dupa modelul profesorului, gama la minor armonic. Observa atractia treptei a
VII-a (sol#) cdtre tonica (la).

5 Cantd, dupa modelul profesorului, gama la minor melodic.

6 Asculta cu atentie fragmentul muzical si scrie in caiet textul, impartindu-1in silabe con-
form notelor existente Tn partitura. Fiecarei note 1i va reveni o silaba.

@ Valurile Dunarii
Muzica: Iosif Ivanovici
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S1. O barca pe valuri pluteste usor, S2. 0, nu, nu e vantul, nici Dunarea nu-i,
Dar cine Thgana un cantec de dor? E doar lopatarul si cantecul Lui.
7 Cantd, impreuna cu clasa, fragmentul propus, respectand etapele de nvdtare a unui cantec.

©

Recunoaste care variantd a gamei la minor este utilizata in prezentul fragment, precizand
locul (portativ, masura) si numele alteratiilor.

9 Ascultd Habanera din opera Carmen de George Bizet si identifica Tn partitura apoi Tn
auditie mersul cromatic (din semiton in semiton).

@ Habanera din opera Carmen
Muzica: Georges Bizet
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PORTOFOLIU

- Asculta de mai multe ori fragmentul propus la exercitiul 9 si deseneaza pe o foaie un
contur melodic Tn functie de sensul ascendent si descendent al melodiei.

- Foloseste culori similare ca nuante, pentru a reda apropierea dintre sunete.

« Adauga rezultatul tau la portofoliu.

Dunarea traversand
orasul Budapesta

(((9 AUDITII

« Valurile Dundrii,
compusa de Iosif
Ivanovici

e Preludiu la dupd-amiaza
unui faun, compus de
Claude Debussy



Alteratii, cromatisme, consonanta-disonanta

(((9 AUDITII

Asculta tema filmului de
animatie Familia Simpson
si observa rezolvarea
intervalului de 4+ la
intervalul de 5p printr-un
semiton ascendent,
urmarind fragmentul
alaturat.

Intervalul se afla pe versul
The Simpsons.

Intervalele enarmonice
(din limba franceza,
enharmonique) suna la
fel, dar se numesc diferit:
exemplu 2+ cu 3m.

Stabilitatea intervalelor
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o Recapitulez D

Raportul de Tnaltime dintre doud sunete muzicale poarta denumirea de interval.

Cele doua sunete care compun intervalul muzical poarta denumirea de baza (sunetul de
pornire) si varf.

Cand intonarea se face dinspre baza catre varf, intervalul este ascendent, Tn timp ce
intervalul descendent presupune intonarea dinspre varf spre baza.

Intervalul reprezinta elementul de baza al melodiei si al armoniei. Acesta apare sub doua
forme: melodic si armonic.

Un interval se considera melodic atunci cand cele doua sunete componente sunt emise si
se aud succesiv (desfasurare orizontald), astfel generandu-se melodia:

p  ascendent descendent
A
[ £anY
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Un interval se considera armonic atunci cand cele doud sunete componente sunt emise
si se aud simultan (desfasurare verticald), fapt care genereaza armonia:

A
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2M 3M 4p 5p 6M 7m 8p

Clasificarea intervalelor
perfecte mari si mici
1p (prima perfecta);
8p (octava perfectad);
4p (cvarta perfecta);

5p (cvinta perfectad).

marite si micsorate
2M, 2m (secunda);
3M, 3m (terta);
6M, 6m (sexta);
7M, 7m (septima);

I

In functie de relatia care se formeaz4 intre sunete, intervalele muzicale sunt:

- Consonante - intervale ale caror sunete auzite impreuna dau impresia auditiva placuta
de compatibilitate, de echilibru, de atasare reciproca, sunt stabile si nu necesita rezol-
vare: 1p, 4p, 5p, 8p, 3m, 3M, 6m, 6M;

- Disonante — intervale ale caror sunete, auzite simultan, dau impresia auditiva de incom-
patibilitate, respingere reciproca, deci intervalul este instabil si necesita rezolvare ntr-un
interval consonant, aflat la o distanta de un semiton ascendent sau descendent: 2m, 2M,
7m, 7M, 4+, 5- si toate celelalte intervale marite si micsorate care, desi pot fi enarmo-
nice cu cele consonante, in contextul unei tonalitati ele folosesc sunete strdine de acea
tonalitate (alteratii accidentale) care creeaza tensiune Tn melodie si/sau in armonie, iar
acea tensiune trebuie rezolvata prin mersul catre un sunet constitutiv din tonalitate.

toate intervalele pot fi marite
prin adaugarea unui semiton
si micsorate prin diminuarea
cu un semiton



Stabilitatea intervalelor

I/

1 Construieste intervalele indicate pe portativul de mai jos, apoi canta-le armonic (baza
si varful cantate simultan) pe un instrument cu claviatura sau, in grupe formate dintr-un
numar par de elevi, intonati Tmpartiti Tn jumatate simultan baza si varful intervalului dupa
tonul dat de profesor.

N

Observati sonoritatea placuta a intervalelor consonante si sonoritatea mai putin placuta
aintervalelor disonante.

A 3M1T Ml 5p 1 8pl 7mi apl
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3 Rezolvd intervalele disonante adaugandu-le ascendent sau descendent un semiton.

F S

Explica ce interval nou ai format.

ol

Disonanta creeaza neliniste, iar consonanta linisteste. Asa putem observa relatia din-
tre aceste doua feluri de intervale Tn partea I a Sonatei lunii de Ludwig van Beethoven.
In fragmentele Incercuite se formeaza, din notele cantate inclusiv cu mana stanga la
pian, intervale disonante care se rezolva in urmatoarele fragmente. Se poate observa
usor alternanta disonanta-consonanta.

@ Sonata lunii
Muzica: Ludwig van Beethoven
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Exista si situatii in care intervalele disonante sunt folosite fara a fi rezolvate, tocmai pen-
tru a prelungi aceasta stare de neliniste.

Secunda mica (2m) este un interval disonant pe care il putem asculta Tn tema din fil-
mul Fdlci. Este un interval care, prin repetare, creeaza efectul de suspans, de teama si de
aceea este folosit In coloana sonora a mai multor filme de groaza.

In muzica cultd, in special in cea compusa incepand cu secolul al XX-lea, intervalele diso-
nante sunt folosite foarte frecvent Th armonie. Unul dintre compozitorii in creatia caruia
intalnim acest limbaj muzical disonant este Igor Stravinsky.

PORTOFOLIU

Vizioneaza baletul Ritualul primdverii de Igor Stravinsky, citeste libretul si realizeaza

Tmpreuna cu inca cinci colegi, In functie de preocupari, urmatoarele sarcini:

- recreati decorul sau costumele pentru una dintre scene pe o foaie de desen A3;

- realizati coregrafia pentru un scurt fragment cu miscari preluate din orice gen de
dans;

- scrieti un eseu despre impresia pe care v-a creat-o vizionarea baletului.

STIAI CA?

Titlul complet al Sonatei
lunii este Sonata pentru
pian nr. 14 in do# minor
Quasi una fantasia, Op. 27
nr. 2. A fost compusa

n 1801 si dedicata
elevei sale, contesa
Giulietta Guicciardi.
Partea a III-a a sonatei

a reprezentat o inspiratie
pentru Frédéric Chopin
(compozitor polonez
romantic, 1810 — 1849)
in compunerea
Fantaisie-impromptu.

(((:5? AUDITII

« Dansul tinerelor fete
din baletul Ritualul
primdverii compus
de Igor Stravinsky

« Tema filmului Falci



Alteratii, cromatisme, consonanti-disonanta

Punctaj:
10 puncte
10 puncte
10 puncte
20 de puncte
10 puncte
10 puncte
20 de puncte

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

1

In caietul de muzica, construieste pe nota rel urméatoarele intervale si indic& daci
sunt consonante sau disonante: 6m ascendentd, 4p descendentd, 3M ascendenta,
2M descendenta.

2 Gama cromatica este ... .
3 Care sunt tipurile de alteratii pe care le putem Tntalni in partitura?
4 Cum suna un interval consonant? Dati exemple de intervale consonante.
5 Cum suna un interval disonant? Dati exemple de intervale disonante.
6 Prezinta cele trei semne de alteratie, spunand ce efect are fiecare asupra sunetelor pe
care le altereaza.
7 Identifica tonalitatea in care este compus Menuetul lui Ludwig van Beethoven si preci-
zeaza ce tip de alteratii apar n partitura.
Evaluare
1 Alteratiile sunt ...
2 Becarul este un semn grafic muzical, a carui aparitie in partitura ne semnalizeaza:
a modificarea notei descendent;
b modificarea notei ascendent;
¢ anularea efectului alteratiei anterioare.
3 Gamacromatica este ... .
4 Copiaza in caiet fragmentul urmator si apoi rescrie, langa fiecare notd, varianta sa cu becar,
can exemplul dat.
A
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5 Explica rolul becarului vizavi de alteratia deja existenta.
6 Explica tipul de alteratie (definitiva, accidentald sau de precautie) utilizat in fragmentul de
mai jos.
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7 Ascultd urmatoarele lucrari muzicale si spune Tn care dintre ele s-au folosit intervale diso-
nante in armonie si in care s-au folosit intervale consonante:
a Preludiu in Do Major din Clavecinul bine temperat de Johann Sebastian Bach;
b Suitd pentru pian de Béla Bartok;
¢ Nocturnd, Op. 9 nr. 2 de Frédéric Chopin.
8 Numeste un compozitor din secolul XX care a folosit un limbaj disonant in creatia sa.



Recapitulare

Recapitulare (unitatile I —III)

Ochii albastri-s dragalasi
Muzica: Eduard Caudella

Moderato
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1 Interpreteaza cantecul Ochii albastri-s drdgdlasi de Eduard Caudella respectand etapele
de Tnvatare a unui cantec si raspunde la urmatoarele cerinte:

a
b

c

f

Stabileste tonalitatea Tn care este compus.

Ce fel de alteratii intalnim in partitura?

Stabileste masura cantecului si dirijeaza-te in timp ce canti.
Profesorul numeste doi elevi care vor iesi pe rand sa dirijeze cantecul.

Gaseste in cantec sunete alterate care necesita rezolvare si explica modul in care au
fost rezolvate.

Indica locul din partitura in care apare mersul cromatic.

2 Rezolva:

a

Organul care preia vibratiile undelor sonore pentru a le transmite nervului auditiv
este ....

Sunetele care nu au o Tnaltime determinata se numesc:

« Ultrasunete

« Infrasunete

« Zgomote

Ce sunt ultrasunetele si infrasunetele?

Ce calitate a sunetului muzical se noteaza prin valori de note?

Intervalele armonice ale caror sunete se resping si creeaza impresia de neliniste si
instabilitate se numesc ....

Alteratiile accidentale sunt valabile:
« n cadrul masurii in care apar pentru toate sunetele de aceeasi indltime;
« pentru toate notele din cantec care au aceeasi denumire;

- doar pentru nota la care au fost puse.



Punctaj:
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5 puncte

5 puncte

5 puncte

5 puncte

5 puncte

5 puncte
2,5 puncte
2,5 puncte
5 puncte
10 puncte
5 puncte

5 puncte

5 puncte

5 puncte
20 de puncte

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Evaluare sumativa

Evaluare sumativa

Sunetul ca fenomen fizic este ... .

Sunetul ca fenomen fiziologic este ... .

Prin acustica intelegem ... .

Ce sunt corzile vocale si unde sunt amplasate?

Mentioneaza cel putin trei elemente care compun chitara si explica rolul lor.

N o A W N R

Cele trei momente ale pregatirii intrarii pe care trebuie sa le faca un dirijor sunt:
a .. b .. c
7 Undele sonore sunt preluate de catre ... si transmise nervului auditiv.
8 Cele trei semne de alteratie sunt:
a . b .. c
9 Gama cromatica reprezinta parcurgerea unei octave din ... n ... .

10 Construieste pe notele de mai jos intervale disonante ascendente sau descendente si
rezolva-le Tn intervale consonante.

Exemplu:
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11 Care este efectul intervalelor disonante Th muzica?

12 Uneste elementele din cele doua coloane.

a Inaltime 1 Nuante

b Durata 2 Note muzicale

¢ Intensitate 3 Valori de note

d Timbru 4 Instrumente muzicale si voci

13 Ce tip de alteratii intalnim in cantecul Pénd cénd nu te iubeam?
14 Gaseste in partitura intervalele de 2+ si explica ce fel de intervale sunt.

15 Interpreteaza oricare dintre cantecele invatate cu acompaniament instrumental sau
negativ.

Pana cand nu te iubeam

Muzica: Anton Pann

A Moderato
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U4 Repertoriul
ocazional
sl neocazional
1n folclor
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Folclorul ocazional

L1 Folclorul obiceiurilor de iarna
L2 Folclorul obiceiurilor de primavara-vara
L3 Folclorul legat de momentele importante din viata omului

Folclorul neocazional

L4 Folclorul copiilor

L5 Cantecul de leagan
L6 Cantecul propriu-zis
L7 Doina

L8 Balada

L9 Cantecul de joc

Recapitulare 60

Evaluare 60



Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul ocazional

Folclorul obiceiurilor de iarna

Termenul ,folclor® provine
din limba engleza, fiind
nascocit de anticarul
britanic W.J. Thoms Tn
1846. Deriva din folk
(,,oameni“, ,,popor®)

si lore (,,specific”,
»intelepciune®), adica,
,»stiinta, intelepciunea
poporului“.

Folclorul este creat
ntr-un spatiu geografic
anume, in anumite
conditii istorice, si reflecta
ideile, sentimentele si
convingerile poporului
respectiv. El reprezinta
manifestarea artistica

a maselor populare,
fiind o sursa importanta
de inspiratie pentru
compozitorii de muzica
culta.
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Plugusorul
Colind din Muntenia
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Folclorul reprezinta totalitatea creatiilor artistice, literare, muzicale, plastice a obiceiuri-
lor si a traditiilor populare ale unei tari sau ale unei regiuni. Totodata este si stiinta care se
ocupa cu studiul creatiilor artistice, obiceiurile si traditiile populare.

Trasaturile specifice creatiei populare sunt:
1 caracterul colectiv — la crearea unei opere participa mai multe persoane;

2 caracterul oral - se transmite din generatie In generatie prin viu grai. Odata cu aparitia
culegatorilor de folclor creatiile folclorice vor fi notate si se vor publica Tn culegeri;

3 caracterul anonim — avand caracter oral, nu se cunoaste autorul lucrarii;

4 caracter sincretic — creatiile populare imbina mai multe arte (muzica, literaturd, core-
grafie, artad plastica s.a.).



Folclorul obiceiurilor de iarna

I

Repertoriul de iarna isi are originea in cultura straveche a romanilor. Perioada Anului Nou
corespundea cu perioada solstitiului de iarna si cu inceputul unui nou ciclu al muncilor agrare.
Odata cu raspandirea crestinismului, Tn repertoriul de iarna au intrat si cantecele legate de
Nasterea Domnului si alte sarbatori religioase din aceasta perioada (Sf. Vasile, Boboteaza s.a.).

fntelegem prin obicei ansamblul manifestarilor folclorice legate fie de o data, fie de
un eveniment anume, care au caracter colectiv si permanent, traditional (se transmit din
generatie In generatie), intr-o anumitd epoca si pentru o anumita colectivitate. Obiceiul este
constituit din mai multe ceremonii, organizate intr-un anumit mod, care se succed gradat.

Ritul este un element al obiceiului format dintr-un singur act, deci obiceiul poate fi alca-
tuit din mai multe acte. Acesta se produce n fata unui grup de oameni avand un caracter
artistic, magico-religios sau distractiv.

1

Cel mai reprezentativ si mai bogat gen al perioadei de iarna este colindul. in functie de
tematica, colindele pot fi crestine (legate de sarbatorile religioase) sau profane (legate de
inceputul unui nou ciclu al muncilor agrare).

Cantecul de stea reprezinta un alt gen al folclorului obiceiurilor de iarna. E specific
Craciunului si evoca steaua care i-a caldauzit pe magi catre ieslea in care s-a nascut Iisus.

17

1 Invata colindul Plugusorul, respectand etapele de invatare a unui cantec. Canté-limpre-
una cu clasa.

2 Profesorul va numi 2 — 3 elevi care vor acompania cantecul la tamburina cu ritmul expus
la colindul Cobordt-a, cobordt.

Coborat-a, coborat
Nereju, Vrancea, Moldova
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Precista l-a intrebat Mama, trandafir la fata,
Ce veste ne-aduce-n sat? Cuprinzandu-si pruncu-n brate,
Veste buna v-aduc iara: Saruta desmierdatoare
Ca Maica, Sfanta Fecioara Obrajorii rupti din soare.
I-a venit vremea sa nasca Ieslea cea cu fan pe jos
Si umbland din casa-n casa, Se facu un rai frumos,
Printre grane pan’ la brau, Iara tarla oilor,
Prin livezi, pe langa rau. Ca palatul domnilor.
La tarla de oi soseste; Si acum, pentru colinda,
Jos in iesle poposeste, Sa ne scoata gazda-n tinda
Pe la cantatori, tarziu, O vadra si colacei,

Prea slavita naste-un fiu... Ca la Caana Galileii...

Din folclorul obiceiurilor
deiarna

&' = Apogiaturd - nota
muzicald, ornament
(reprezentat grafic printr-o
nota mai mica decat cele
obisnuite) care preceda
nota reala la distanta de un
ton sau un semiton.



Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul ocazional

3 Interpreteaza cantecul Cobordt-a, cobordt cu toata clasa.

4 Profesorul imparte clasain trei grupe de elevi care vor canta alternativ cate patru versuri
din cantec, iar ultimele patru versuri vor fi cantate de toata clasa.

5 Profesorul alege 2 — 3 elevi care vor acompania la tamburina cantecul cu urmatorul ritm:
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dal - be sunt— de marl—  Flo-ri - le dal - be sunt— de mar
2. Sade Maica Domnului 7. Doua mere, doua pere
Florile dalbe sunt de mar (bis) Florile dalbe sunt de mar
3. C-un fiut micut in brate 8. Toate patru d-aurele
Florile dalbe sunt de mar Florile dalbe sunt de mar
4. Dar fiutul nu mai tace 9. Cu cheita de la Rai
Florile dalbe sunt de mar Florile dalbe sunt de mar
5. Taci, fiule, nu mai plange 10. Sa te faci mai mare crai.
Florile dalbe sunt de mar Florile dalbe sunt de mar
6. Ca m-oi duce, ti-oi aduce
Florile dalbe sunt de mar
@ 0, ce veste minunata
Colind; melodie populara
Moderato
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2. Pastorilor din campie 3. In cetatea pastoreasca
Le vesteste-o bucurie Vrut-a Domnul sa se nasca
Ca-ntr-un mic locas Fiul sau cel Sfant
Din acel oras Noua pe pamant

S-a ndscut Mesia. Sa ne mantuiasca.



Folclorul obiceiurilor de iarna

5. E Tisus Pastorul mare
Turma ca El nimeni n-are
Noi Il laudam
Si ne Inchinam
Cu credinta tare.

4. Pastorii cum auzirda
Spre locasul sfant pornirad
Unde L-au aflat
Pruncul luminat
Si il preamarira.

6 Invitati dup4 auz cantecele Sus, in poarta raiului si O, ce veste minunatd. Cantati-le
Tmpartiti Tn doua grupe astfel: fiecare strofa este cantata de cate o grupg, iar la repetarea
refrenului cantd intreaga clasa.

7 Cautati pe internet acordurile scrise sub portative si cantati cantecul Sus, in poarta raiu-
lui acompaniati la chitara.

@ Steaua sus risare
—dupa auz -
Muntenia
Moderato
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2. Ca astazi curata 5. Cu daruri gatite,
Prea nevinovata Lui Hristos menite,
Fecioara Marlg Luand.flecare ((( 57) AUDITII D
Naste pe Mesia. Bucurie mare.
3. Magii cum zarira 6. Care bucurie « Asculta colinde
Steaua si pornira Si aici sa fie, traditionale romanesti
Mergand dupa raza De la tinerete interpretate de artisti
Pe Hristos sa-L vaza. Pan’la batranete. populari, de cantareti
precum Stefan Hrusca,
4. Si daca pornira Tudor Gheorghe, Paula
Indata-L gasira Seling, Narcisa Suciu
La dansul intrara si de Corul National
Siiseinchinara. de Camera Madrigal.
Gaseste 2 - 3 diferente
8 Invati cantecul Steaua sus rdsare si interpreteaza-l impreund cu clasa. I ERUE NS
. o . . . de interpretare
9 Un grup de 3 — 4 elevi va acompania cantecul la tamburina cu urmatorul ritm: (traditionals, modern,
f academica).
p = | | I | | I +
| Fan I | | I I | Tt v . >
o - g—0d—4 0—d—d « Cauta si asculta

Tmpreuna cu inca 2 colegi
colinde traditionale din

PORTOFOLIU

. Impreuna cu colegul de bancé sau in echipe de trei elevi, cauta informatii despre obi-
ceiuri de colindat legate de inceputul unui nou ciclu agricol si urari de belsug si sana-
tate: Plugusorul, Ursul, Capra, Sorcova s.a.

- Alcatuiti un colaj pe un carton A3 sau o prezentare PREZI si prezentati proiectul in
fata clasei.

alte tari. Fiecare grupa
de elevi va prezenta in
fata clasei cel putin un
colind traditional din alta
tara fie interpretandu-|,
fie ca auditie Tn format
audio sau video.



Calusar din Orastie,
judetul Hunedoara

Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul ocazional

Folclorul obiceiurilor de primavara-vara

e e
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Paparuda
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I

Paparuda este un obicei vechi, practicat de copii, cu scopul invocarii ploii in perioadele de
secetd; este Inca prezent in sudul si estul tarii. Copiii Tsi pun frunze n jurul taliei si colinda
satul, iar gazdele le uda picioarele cu apa in timp ce acestia canta.

Tot un obicei pentru invocarea ploii este si Scaloianul, Thsa acesta presupune confectionarea
unei papusi din lut, Tmpodobita cu flori, pusa pe o scandura de lemn careia i se da drumul pe
0 apa curgatoare.

Repertoriul obiceiurilor de primavara-vara are un puternic caracter pastoral si agrar.
Intervalul specific acestora este din luna martie, cAnd incep lucrarile de insamantare si fer-
tilizare a solului, pana in luna august, cand se strange recolta.

Calusul, joc stravechi de primavara cu functii multiple, jucat de feciori intr-un cos-
tum special, cu bastoane (in trecut cu sabii) este atestat de Dimitrie Cantemir Tn secolul
al XVIII-lea. Acesta remarca bogatia figurilor de dans (Tn numar de 100) si caracterul lor
spectaculos.

Dragaica sau Sanzienele (in Transilvania) este un vechi joc ritual cu caracter agrar. Este
legat de data de 24 iunie, cand Tncepe secerisul. Fetele care il joaca sunt aflate la varsta
ce premerge casatoria; acestea sunt imbracate cu ce au ele mai frumos, iar pe cap poarta
cununa de flori galbene (flori de sanziene). In ceata drégaicelor exista si o conducétoare —
numita dragaica sau mireasa.




Folclorul obiceiurilor de primavara-vara

Cantecul cununii marcheaza sfarsitul secerisului si este Tntalnit doar n Transilvania.
cortegiul de seceratori si seceratoare pleaca spre ultima holda; ajunsi acolo, impletesc o
cununa din cateva spice pe care o predau apoi celei sau celor ce o poarta pana la casa gos-
podarului stapan al holdei.

e

Repertoriul de primavara-vara cuprinde cantece, jocuri si manifestari dramatice, rituale sau
nerituale, legate de o data calendaristica fixa sau de momente ale muncii pastoresti si agrare.

In repertoriul obiceiurilor de primavar&-vara au patruns si cantecele legate de sirbatoarea
Pastelui si a Floriilor.

Dragaica
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2. Aziintra-n Ierusalim,
Calare pe manz asin,
De popor e asteptat,
Ca un mare Tmparat,

3. La poarta e-ntampinat
Toti Osana i-au cantat
Osana dintru-naltime,
C& Hristos Imparat vine,

1 Invatati cantecul si cantati-| cu toata clasa.

4. Pruncii cu stalpari Tn mana
Canta cu totii impreuna,
Osana dintru-naltime,

Ca Hristos Dumnezeu vine.

2 Profesorul imparte clasa in patru grupe care canta fiecare cate o strofa, iar refrenul este

cantat de toata clasa.

PORTOFOLIU

Urmareste dansul Calusul. Alcatuiti echipe de trei elevi si cautati mai multe informatii
despre acest ritual stravechi. Cu informatiile gasite, realizati un poster care va face
parte din portofoliul de evaluare.

(((9 AUDITII

Asculta cantecul Paparuda
compus de Dan Voiculescu,
n interpretarea Corului de
Copii Radio.



Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul ocazional

Folclorul legat de momentele importante
din viata omului

I A Repertoriul nuptial

Cantecul miresei

Popular
Andantino
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2. Taci, mireasa, nu mai plange, Cand a face plopul mere
Ca la maica-ta te-i duce, Si rachita micsunele.

I

Casatoria constituie uniunea oficiald a doud persoane. In traditia romaneasc4, nunta este
cea mai mare sarbatoare a satului, cel mai bogat prilej de petrecere.

In desfasurarea acestui ritual se observa doud momente importante care conditioneaza
un anumit repertoriu:
- despartirea mirilor de parinti si rude — care genereaza cantecele rituale, specifice fieca-
rui moment al ceremonialului nuptial;




Folclorul legat de momentele importante din viata omului

« bucuria nuntasilor, bucuria intregii comunitati care ia parte la intemeierea unei noi fami-
lii — manifestata prin cantece si dansuri neocazionale, menite sa aduca voia buna in
cadrul evenimentului.

e

Din repertoriul nuptial fac parte:

- Cantecul miresei se canta la casa miresei, cind aceasta este gatita intr-o atmosfera
solemna. In nordul tarii, cAntecul miresei este asociat cu melodia de bocet pentru a
marca trecerea de la viata tihnita din casa parinteasca la cea plina de neprevazut care o
asteapta.

- Cantecul mirelui se canta la casa acestuia atunci cand este barbierit de cétre prieteni
ntr-un cadru ceremonial.

- Cantecul soacrei are adesea versuri satirice.

1/ -

Cantecul ginerelui
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1 Cantad dupa auz cantecele impreuna cu toata clasa. Observi formula
2 Profesorul imparte clasa in doud ,,personaje” care vor canta in dialog cantecul miresei. instrumentala redusa

(vioara si tambal), specifica
tarafurilor populare, care
acompaniaza cantecul
Nuneasca.

3 Inechipe de 3 -4 elevi, gasiti si alte melodii specifice repertoriului nuptial din zone dife-
rite folclorice si prezentati-le in fata clasei.

PORTOFOLIU

- Cauta informatii despre ritualul nuptial din diverse zone folclorice ale tarii si descrie
obiceiul care ti-a placut cel mai mult sau ceea ce ti s-a parut cel mai interesant.

- Gaseste o varianta a cantecului miresei din zona folclorica a bunicilor tai.




Repertoriul ocazional si neocazional in folclor - Folclorul ocazional

0 mare insemnatate

n evolutia obiceiurilor
de Tnmormantare ale
romanilor a avut-o cultul
lui Zamolxis. Geto-dacii
credeau ca moartea
reprezinta doar o perioada
traita in preajma lui
Zamolxis, dupa care
urmeaza intoarcerea pe
pamant.

I B Repertoriul funebru
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Simbol religios vechi gravat pe mormintele ortodoxe
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Rau arde inima-n mine (bocet)

Corisor, Hunedoara
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In conceptia traditionald a poporului roman nu apare teama de moarte; cantecele rituale,
jocurile de priveghi arata ca intre lumea celor vii si lumea celor morti existau anumite lega-
turi, a caror motivatie trebuia cautata chiar in ideea permanentei de neam.

Repertoriul specific ceremonialului funebru se Tmparte Tn doua categorii:

- Cantece ceremoniale, cintate de femei specializate, angajate Tn acest sens de familie,
Tn anumite momente ale ceremonialului. Exemple: cantecul bradului, al zorilor, cantece
de petrecut, de priveghi s.a.

- Bocetele, cintate individual, in timpul zilei, ca o expresie a durerii cauzate de pierderea
persoanei dragi.

1V

Intreaga viata a omului, de la nastere pana la moarte, este Tnsotita de obiceiuri, ample
manifestari folclorice, adevarate spectacole populare, constituite din cantece, jocuri mimice
si cu masti, dansuri. Ele iTnsumeaza intelesuri profunde asupra relatiilor interumane si a
vietii sociale n general.



Folclorul legat de momentele importante din viata omului
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Sus, bradule, sus
Ridicatul bradului

Runcu, Gorj
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1 Interpreteaza dupa auz cantecele propuse Tn manual.

2 Discutati Tmpreuna cu profesorul semnificatia textelor, analizati melodia si ritmul celor
patru cantece.

3 Ce tip de emotie va transmite linia melodica a acestor cantece?

PORTOFOLIU
Creeaza impreuna cu colegii o banda desenata (cate un cadru pentru fiecare strofa) a
Cantecului bradului.

— Bradule, bradule De jos m-au taiat — Eu daca stiam
De ce te-ai grabit? De varf m-au plecat Nu mai rasaream
De te-ai coborat Catre mine-au zis Eu de-as fi stiut
De la loc pietros Ca pe min’ m-or pune N-as mai fi crescut
La loc neghinos? La fund de gradina,

La lind fantana Bradule, bradule
— Eu nu m-am grabit, Nu te supara,
Dupa mine-au venit Dar ei m-au mintit, Céaci Ion imi are
Patru feciori juni Ca pe min’ m-au pus Surori cu dureie
Cu topoare-n maini La groapa sapata, Veri si verisoaie,

Cu lacrimi udata. Si ei te-or canta,

Si te-or lacrama
De nu te-i usca.

in traditia populara bradul
este considerat ,,pomul
vietii“. El este prezent in
toate ritualurile legate de
momentele importante din
viata omului, simbolizand
viata vesnica, tineretea si
curajul.
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Folclorul copiilor
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Mamaruta
din folclorul copiilor
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Folclorul copiilor cuprinde creatii versificate si neversificate: cantece legate de elementele
naturii, pentru vietati, cantece de joc, numaratori, zicatori s.a.

Imaginile poetice din lumea animala si florald, din viata de familie sau dintr-o lume fan-
tastica sunt redate prin mijloace de expresie simple, dar de o mare expresivitate. Versurile
se recita pe un ritm specific sau se canta pe o melodie simpla, cu caracter recitativ.

1/

Treci ploaie

din folclorul copiilor

a Repede
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Ca te-a - jun - ge sfan - tul soa - re
Si-ti ta - ie pi - cioa - re - le
Cu un mai, cu un pai.

Cu sa - bi - a lui Mi - hai.



Folclorul copiilor

Ala, bala
din folclorul copiilor
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1 Canta, respectand etapele de invatare, cantecele de mai sus din folclorul copiilor.

2 Extrage scara muzicala a acestora si noteaz-o in caiet. Scara muzicala se extrage notand
sunetele din care este compusa melodia, o singurad data fiecare, in ordinea descresca-
toare a Tnaltimii.

3 Observa si compara scarile muzicale ale cantecelor din folclorul copiilor cu scarile muzi-
cale Tnvatate. Exprima-ti opinia in legatura cu diferentele dintre acestea.

4 Identifica din ce categorie de creatii din folclorul copiilor (enumerate mai sus) face parte
fiecare dintre cele cinci cantece si explica alegerea ta.
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Mama evoca uneori

vietatile din jurul casei sau
altele mai indepartate.

in multe cantece, textul
se rezuma doar la un
refren: haide, nani, abua;
nani, nani; lui, lui etc.

in tema unor cantece
apar si imagini complexe:
aspecte ale realitatii
sociale si ale vietii

de familie.

Cantecul de leagan

& q

Culca-mi-te mititel...

Reg. Pitesti, Dragasani, com. Stefanesti
Moderato
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mi - te mi-ti - tel Si te scoa - la ma -ri - cel
Refren: Nani, nani, puiul mamii, 2. Sate ducicu oile,
Pe campul cu florile;
1. Culca-mi-te mititel 3. Sa te duci cu vacile
Si te scoala maricel Pe campul cu fragile.

I

Din cele mai vechi timpuri, oamenii au observat efectul linistitor pe care il are vocea mamei
asupra nou-nascutului. Acest lucru, dublat de forta sugestiva a muzicii, a dus la aparitia can-
tecului de leagan. Aparut dintr-o necesitate practica (adormirea copilului mic), acesta are
un caracter intim si se executa individual. Melodia se bazeaza pe dezvoltarea unui motiv,
iar ritmul este bazat pe iamb.
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Aidi nani, puiul mamii...
Reg. Iasi, Pascani, com. Halaucesti

Moderato
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Cima - ma te-o le - ga&- na, Ca ma- ma te-o le -ga - na.
2. Aidi, nani, nani, nani 3. Nani, nani, cu mama,
Aidi nani, cu mama, Haidi nani, nanita,
Ca mama te-o legana Ca mama te-o tine bine,
Si din gura t-o canta. Cu paine si cu masline.

1 Canta dupa auz cele doua cantece de leagan impreuna cu clasa, apoi Tn grupe de cinci elevi.

2 Observati in dreapta titlului regiunea folclorica de unde provine cantecul. Discutati
in clasa ce anume cunoasteti despre zona respectiva, tinand seama de urmatoarele
aspecte: geografic, cultural, social, muzical s.a.

PORTOFOLIU

Redactati in echipe de trei elevi un eseu de o pagina despre una din regiunile folclorice din
tara noastra, tinand seama de urmatoarele aspecte: geografic, cultural, social, muzical s.a.



Cantecul de leagan/Cantecul propriu-zis

Cantecul propriu-zis
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M-a facut mama oltean

(Popular)
Tempo de hora
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2. Oltean sunt, oltean Tmi zice,
Oltean sunt oriund’ m-oi duce,
Sunt oltean de Jiulet,

Mititel si iubaret,
M-a facut mama istet, mai Leano.

4. Cin’ se ia cu mine bine,
Ti dau haina de pe mine,
Cin’ se ia cu mine rau,
Sa-l fereasca Dumnezeu,
Ca sunt sarpe de Dudau,
De-al galben ce musca rau, mai Leano.

3. Foaie verde maghiran, mai
M-a facut mama oltean, mai,
Port condeiul de tufan,
Unde scriu nu sterg un an,
Ca mi-s pui de Craiovean, mai Leano.
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Genul cel mai raspandit, cel mai viu si cel mai strans legat de viata cotidiana este cantecul
propriu-zis. El se canta oricand si de oricine: in timpul muncii, la sezatori, la petreceri, solo

sau n grup, vocal sau instrumental.

Organizarea este strofica, o strofa avand in general trei sau mai multe versuri, alternate
de un refren. Ritmul este variat si evolueaza Tn formule din ce in ce mai complexe. Linia

melodica este de asemenea variata si spectaculoasa.
multe ori cu acompaniament instrumental.

Interpretarea se face de cele mai

Are o tematica variata, exprimand intreaga gama de sentimente general umane, atitudi-
nea fata de aspecte variate ale vietii, dragostea pentru tara si pentru natura. Un loc impor-

tant Tn repertoriu Tl ocupa cantecele de dragoste.
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Coborai din deal in vale

Cantec popular
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1.Co-bo - rai din deal 1in va -le, Co-bo-rai din deal Tn va -le,
2.Eu la doram prins a spu-ne, Eu la dor am prins a spu-ne:
3.Mai va - zu t-ai om |la trea-ba, Mai va-zu t-ai om la trea-ba,

(((:5? AUDITII

M-a fdcut mama oltean
interpretat de Ion Luican
Canta cantecul
impreuna cu artistul

si cu acompaniamentul
instrumental.

(((:57 AUDITII

Cobordi din deal in vale
interpretat de Gheorghe
Turda



Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul neocazional
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@ Aseara vantul batea
Cantec popular
Allegretto
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Cantecul propriu-zis
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O] Trandafir de la Moldova
Cantec popular
Allegretto
f \ P——— J— [rm—
¥y T | I\] | | | | | |
ANIVA 3 bt bt I I e e j i e bt o
DAY ' ! : —*
Tran - da - fir de la Mol-do -va, Te-as iu - bi, dar
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1 Invata dupa auz cantecele populare. Canta-le impreuna cu toata clasa, apoi profesorul
imparte clasa intr-un numar de grupe egal cu numarul strofelor. Fiecare grupa canta cate
o strofa, iar refrenul este cantat de toata clasa.

2 Despre ce zona folclorica se vorbeste in cantecul M-a fdcut mama oltean? Ce stii despre
zona folclorica respectiva?

ACTIVITATE DE GRUP

Profesorul formeaza grupe de cate cinci elevi, fiecare grupa primind sarcina de a gasi un
cantec propriu-zis dintr-o anumita zona folclorica si de a-l interpreta in fata clasei cu nega-
tiv sau acompaniindu-se singuri la un instrument muzical.

(((9 AUDITII

Asculta cantecele invatate
n interpretarea marilor
cantareti romani de muzica
populara:

« Aseard vantul bdtea in
interpretarea Mariei
Tanase

e Trandafir de la Moldova
n interpretarea lui
Nicolae Furdui Iancu
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STIAI CA?

Poema romdnd de George

Enescu:

» afost compusa de
marele compozitor
roman la doar 16 ani;

« este bazata pe o
suita de tablouri care
exprima ciclul cosmic
zi-noapte-zi, mai precis
inserare, noapte, furtuna
n noapte, zori, petrecere
populara in plina lumina;

« afost dirijatda in prima
auditie de renumitul
dirijor Edouard Colonne
la Paris si s-a bucurat de
un enorm succes;

« afost dirijata pentru
prima data in Romania
chiar de catre
compozitor, fiind prima
aparitie publica in
calitate de dirijor a
tanarului Enescu, n
varsta de doar 17 ani;

- este dedicata Majestatii
Sale Regina Elisabeta a
Romaniei, o sustindtoare
a marelui compozitor,
ea Tnsasi pasionata de
arta (aceasta a pictat
si a publicat poezii sub
pseudonimul Carmen
Sylva).

(((@ AUDITII

Ascultati fragmentul

din Poema roménd,

de George Enescu, in care
se regaseste in varianta
prelucrata Doina Oltului.

Doina
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Copilul strain

(doinad)
Satul Baciu, Teleorman
A 3
VGGG G = = N BV e S S
@ ) N d o o > F‘  — T I Ty I N
) = [ ) r o o° | I
— 1 |74 = s r I
D) ' g
Foia-ie ver- de lin pe-lin, Vai de co -pi-lul strd-in, of!
~ - -~ -~
O S ———— e m——
Y | | T ) [T | i} Il 1T T T [T et et I ] o d I [ L]
[ Fan) [ ) [ ) i i [ ) @ | [ ] i i [ ) o 1] 1 = r ) r | /
SV = | 4 E
oJ = . .
Cand se ba-ga la sta-pa-na Simun-ces-te cu drep - ta - te,
Ha e | B | e s S e e e S e W s B
(o] [ ﬁ [ ) i r ) [ ) i r ) [ ) i [ ] i |
D) . . o -
la lea-fa pa ju-ma ta- te Si  ba- ta -ie cat se poa- te
~ o o\
o e e e e e e s ‘
6 T T 17 | |7 | y fl
SV ~
) = — = -_— O
N-a -re <ci - ne sa mi-l ca- te Tai-ca e ba-tran nu poa- te, mail
y .8 ud £ > It r 3 >y It r > | T ] L7
'\MV I') = II'} 1 = Ir) | = acd r & /
Q) ~ .
Si da ca ar mai pu - tea,
y .8 ud £ > It r 3 3 it r ] > | T ] L7
’\MV I') = IY} 1 = Ir) | = had r & /
) = = ==
Nu-l  mai— ti - ne pu - te - rea
N
—— K —> ! ! ! ! K K r— o
y 1Y 1Y 1Y 1Y) 1Y 1Y) | N N N N i) 1Y) | |
T il il | é =Io [ |
i @ r ] |
J = [l
Sa ga-seas-ca pe nei - ca Un -de e ca - lea mai grea, mail
& N K T =
X o - - . g i’ I E:
o—F—FL_ =+ o
D) E e @
L-a a - juns ba - trda - ne tea, mal

e ———

Doina este unul dintre cele mai valoroase si mai reprezen-
tative genuri ale folclorului muzical romanesc. Denumirea ei
este diferita de la o regiune la alta: ,,Cantec lung” (Oltenia),
,Hord lunga“ (Maramures), ,,De codru®, ,,De ducd®, ,Haidu-
ceasca“s.a.

Este un stil melodic liric prin excelenta, care exprima o
gama larga de stari sufletesti, cu forma libera, bazata pe
improvizatie si elemente melodice tipice, mai mult sau mai
putin variabile. Temele intalnite cel mai des sunt: instraina-
rea, despartirea de cei dragi, norocul, dragostea, haiducia,
relatia cu natura.

Melodia este uneori bogat melismatica, sustinuta prin emisii vocale specifice (cu noduri,
sughitat, galgait — Tn Maramures si Gorj, Intr-un ritm parlando-rubato specific stilului doi-
nit). Parlando-rubato presupune un grad mare de improvizatie, de aceea un cantec cu un
asemenea ritm nu poate fi cantat in grup.
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Doina este un gen al folclorului neocazional, de factura lirica. Este interpretata solistic,
vocal sau instrumental.
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La carciuma la fartatu
Bogatul si saracul
Horezu, com. Siroesti, Pitesti
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ca-re fe-re-ca-te Nu-mai cu fia-re le-ga-tel mai

In echipe de 3 — 4 elevi, cautati pe internet doine interpretate vocal si doine instrumen-
tale. Notati in caiet asemanari si deosebiri intre cele doua variante interpretative.

Ritmul liber se

mai numeste si
parlando-rubato. Acesta
are dese opriri si pauze sau
note tinute si nu suporta
incadrarea in masuri.
Interpretarea unei astfel
de melodii difera de la un
solist la altul.

(((5) AUDITII

e Doina Oltului in
interpretarea lui Toni
Iordache (tambal)

e Doina In Bucovina
(fluier) si Doina de jale
n interpretarea lui
Gheorghe Zamfir
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STIAI CA?

Spre deosebire de doina,
care este specifica
poporului roman, balada
se intalneste si la alte

popoare, insa difera ca stil.

Balada

1

Miorita
(Rucar-Muscel)
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ca-le Se co-borin va-le.
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Balada sau cantecul batranesc, este o creatie epica, in versuri, de mari dimensiuni (intre
200 - 1 000 de versuri), cu o desfasurare narativa ampla, in care sunt dezvoltate artistic
subiecte din mitologia populard, din basme si legende (balade fantastice), precum si poves-
tiri despre evenimente importante din viata poporului, despre lupta eroilor populari (balade
haiducesti), sau teme din viata cotidiana si de familie (balade nuvelistice).

Cantarea se desfasoara astfel: dupa o introducere instrumentala incepe partea vocala,
care alterneaza, improvizat, cu interludii instrumentale, reusindu-se, prin variatie de timbru
si miscare, sa se mentina atentia auditoriului. Cantarea se Tncheie cu o melodie de joc sau
cu o melodie vocald, executata instrumental, Tntr-o miscare mai vie.

1V

Balada este un gen al folclorului neocazional, cu desfasurare epica, tematica diversa, inter-
pretarea alternand intre parti solistice (basmite) si de ansamblu (interludii instrumentale).

1/

Miorita

Muzica: Paul Constantinescu
Moderato, molto cantabile
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Mesterul Manole

Zagon-Covasna

Recitativo
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Iara cum mergea,
Ca-n drum ajungea
Pe-un biet ciobanas,
Din fluier doinas.

Merg cu toti pe cale,
Sa aleaga-n vale
Loc de manastire
Side pomenire.

Manastirea
Curtea de Arges

1 Cantd dupa auz, impreuna cu clasa sau in grupe formate de profesor, cele doua cantece,
urmarind cele doua partituri ale cAntecului Miorita.

2 In grupuri de cate patru elevi, comparati partiturile si stilul de interpretare si descoperiti
diferente si asemanari intre cele doud exemple muzicale.
3 Canta, dupa auz, balada Mesterul Manole.

4 Impreun cu incé doi colegi, cautati pe internet sau in biblioteca familiei informatii des-
pre legenda mesterului Manole.

PORTOFOLIU

1 Observa stilul de interpretare caracteristic baladei populare Tnh prima auditie si com-
para-l cu celelalte doua auditii. Spune care varianta interpretativa te-a impresionat
mai mult si motiveaza de ce.

2 Gaseste si alte prelucrari ale unor balade populare in creatia compozitorilor romani
sau straini. Realizeaza o prezentare pe baza informatiilor si a imaginilor gasite si
adaug-o la portofoliu.

(((:5? AUDITII

e Miorita in interpretarea
lui Tudor Gheorghe

e Miorita compusa de Paul
Constantinescu

e Balada pentru vioard si
orchestrd compusa de
Ciprian Porumbescu



Repertoriul ocazional si neocazional in folclor — Folclorul neocazional

Cantecul de joc
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Drag mi-e jocul romanesc

din folclorul copiilor
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cum mai joc

Ocaziile de dans sunt: hora de duminica, nunta, botezul etc. La aceste evenimente, partea
muzicala este sustinuta de un taraf.

Existd, de asemenea, si dansuri executate n cadru ritualic, cum este cazul petrecerii
colindatorilor, in cazul obiceiurilor de primavara, la priveghi, Tn sezatori si Thaintea plecarii
flacailor la armata.

Fie ca se manifesta Tn mod obisnuit sau Tn cadru ritualic, elementul principal si de expre-
sie al acestor dansuri este ritmul.

Exista trei dansuri generale, intalnite Tn toate zonele folclorice:
« Hora — dans cu tempo potrivit, dansat in cerc, dansatorii tindndu-se de méana, cu pasi
executati inainte si Tnapoi, combinati cu pasi laterali;
. Sarba - dans cu tempo rapid, dansat in cerc, dansatorii tindndu-se de dupa umeri, cu
pasi laterali si figuri de virtuozitate;
« Braul - dans cu tempo rapid, executat de obicei de catre barbati, care se prind in linie,
tinandu-se unii de braul celorlalti, cu pasi laterali combinati cu figuri de virtuozitate.

Dansul popular, prin varietatea sa, prin traditie si sentiment, este expresia fiecarei regiuni
a tarii, cu obiceiurile, oamenii si cultura ei. Astfel, fiecare regiune folclorica are dansurile ei
specifice:

- Transilvania: ardeleana, invartita, fecioreasca etc.

- Banat: de doi, pe picior etc.

« Muntenia: ariciul, ciuleandra etc.

« Oltenia: rustemul, trei pazeste, alunelul etc.

» Dobrogea: tatarasul, sirimbocul, geamparaua etc.

» Moldova: coraghiasca, batuta, schioapa, polobocul etc.

De multe ori dansurile sunt insotite de strigaturi executate de citre dansatori. in unele
cazuri, in special in zona de sud a tarii, cantecele de joc sunt insotite de text.

1V

Trasatura fundamentald a muzicii de joc consta n caracterul ei dinamic, n ritmul pregnant
si miscarea precisa. In folclorul romanesc exista un numar foarte mare de dansuri diferite
din punct de vedere coregrafic, melodic si ritmic.




Cantecul de joc

1/

Sarba-n caruta

) Muzica: Gheorghe Danga
Versuri populare
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Invata cantecele din manual, respectand etapele de invatare a unui cantec.
Interpreteaza cantecele cu toata clasa si apoi pe grupe, conform indicatiilor profesorului.

Cauta Tmpreuna cu colegul de banca zona folclorica de unde provine strigatura Turail.

A W N R

Observa varietatea melodica, ritmica si coregrafica a melodiilor de dans din folclorul
romanesc si compara-le cu dansurile altor popoare.

Activitati de grup

Profesorul imparte clasain 3 — 4 grupe de elevi, iar fiecare grupa va avea de pregatit o core-
grafie pe unul dintre dansurile populare romanesti pe care o va prezenta in fata clasei.
Urmareste, impreund cu un grup de Tnca trei colegi, filmul Ciuleandra realizat dupa
romanul lui Liviu Rebreanu si gaseste o paralela intre desfasurarea dansului ciuleandra si
desfasurarea actiunii filmului. De ce crezi ca autorul a ales acest titlu pentru romanul sau?

PORTOFOLIU (((:5? AUDITII

in echipe de 3 - 4 elevi, cautati cate trei dansuri specifice unei zone folclorice reparti-
zate de catre profesor si realizati un proiect PowerPoint de trei slide-uri cu informatii si

imagini sugestive. Prezentati proiectul in fata clasei. Ciuleandrain interpretarea
Mariei Tanase



ua Repertoriul ocazional si neocazional in folclor

Recapitulare. Evaluare

@) Recapitulare

A
1
2
3
4
5
6
7
8
9
10
11
B

A-B Categorie de folclor legata de anumite perioade din an sau de momentele importante
din viata omului.

Zona folclorica din sudul tarii;

Cantecul de ... este folosit de mame pentru adormirea pruncilor;

Totalitatea creatiilor unui popor sau a unei populatii dintr-un anumit spatiu geografic;

Categorie de cantece intalnite in repertoriul de iarna (la singular);

Gen al folclorului neocazional cu forma libera si desfasurare lirica;

... sau Dragaica, obicei legat de seceris;

Caracterul folclorului de a imbina mai multe arte Tntr-o creatie artistica;

Caracterul folclorului de a se transmite prin viu grai;

Repertoriul legat de nunt3;

10 Ritual de invocare a ploii;

11 Joc de bdieti cu functie rituala din repertoriul de primavara-vara.

O 00 N 6 U1 A W N R

Punctaj: Evaluare
10 puncte
10 puncte
10 puncte

1 Cum se numeste genul folclorului neocazional care are o desfasurare ampla si caracter epic?

2
10 puncte 3

4

Ritmul liber caracteristic folclorului muzical se numeste ... .

Cum se numeste folclorul legat de anumite evenimente din viata omului sau de peste an?
10 puncte
10 puncte
10 puncte
20 puncte

Joc din Muntenia care l-a inspirat pe Liviu Rebreanu:
a Alunelul; b Ciuleandra; ¢ Hora.

1
2
3
4
)
6
7
8

Cele trei dansuri intalnite in toate zonele folclorice sunt: ... .

ol

6 Cel maiintalnit gen al folclorului obiceiurilor de iarnd este ... .
10 puncte din oficiu

Total: 100 de puncte 7 Realizeaza si prezinta in fata clasei un poster cu elementele caracteristice unei zone folclo-

rice la alegere.

8 Alege orice creatie folclorica cunoscuta care iti place Th mod special si spune carui gen i
apartine, din ce zona folclorica provine si ce are deosebit.
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Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

STIAI CA?

Bolero de Maurice Ravel
(1875 -1937) este o
compozitie muzicala de
balet pentru orchestra,
ntr-un singur act, in

Do Major, compusa in
1928, fiind creata pentru
dansatoarea rusa Ida
Rubinstein. Miscare de
dans cu ritm si tempo
invariabile, pe o melodie
uniforma si repetitiva,
Bolero isi ia singurele
elemente de variatie din
efectele orchestratiei

si printr-un crescendo
progresiv.

inintreaga compozitie,
Ravel repeta de 18 ori
aceeasi tema. Cu toate
acestea, melodia nu este
monotona — de la Tnceput
si pana la sfarsit, sunetul
creste n intensitate, forta
si expresivitate, culminand
n final.

(((? AUDITII

e Bolero de Maurice Ravel

« Secventa Do-Re-Mi din
filmul Sunetul muzicii.

Elemente de constructie a discursului muzical

I

In elaborarea discursului muzical, compozitorii au la dispozitie mai multe tehnici numite
procedee componistice pe care le pot folosi, in functie de mesajul artistic transmis, dintre
care: repetitia, secventa, contrastul si variatia.

Repetitia consta Tn folosirea de mai multe ori a aceleiasi idei muzicale sau a unui ritm asa
cum putem observa in cantecele urmatoare.

I/ )

Tara mea

Muzica: D.G. Kiriac
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1 Invata cantecul Tara mea respectand etapele de invatare a unui cantec.

2 Observa modul de realizare a melodiei: randurile melodice 1, 2 si 3 sunt identice; la fel
si randurile melodice 5, 6 si 7.

3 Formati echipe de patru elevi si determinati forma cantecului: monopartita, bipartita sau
tripartita.
Secventa reprezinta reluarea aceluiasi fragment de mai multe ori, pe alte sunete, ascen-
dent sau descendent.

Vara
partea a ITI-a - Furtuna

Muzica: Antonio Vivaldi
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Elemente de constructie a discursului muzical

ettt
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4 Ascultati partea a III-a a concertului Vara din ciclul de concerte pentru vioara si orches-
tra Anotimpurile compus de Antonio Vivaldi, intitulata Furtuna si identificati cu ajutorul
profesorului acele fragmente in care sunt prezente secventele melodice.

turi diferite. Aceasta tehnica este folosita in special in lucrarile mai ample, unde fiecare

I Contrastul reprezinta folosirea in cadrul aceleiasi lucrari muzicale a unor melodii de fac-
parte are alta structura si alt tempo pentru ca lucrarea sa nu devina monotona.

5 Ascultd melodia Lemon Tree cantata de trupa Fools Garden si observa diferenta de carac-
ter dintre strofd, unde melodia este calma si refrenul antrenant, cu o melodie mai animata.

Variatia reprezinta prelucrarea unei melodii pe parcursul unei lucrari muzicale. Melodia
initiala, numita tema, este prezentata la Tnceput, apoi se canta variatiunile care pot pre-
lucra tema din punct de vedere melodic, ritmic, timbral s.a.

Simfonia surpriza
Simfonia nr. 94, partea all-a

Muzica: Joseph Haydn
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6 Pornind de la auditiile indicate si urmarind fragmentul de mai sus, observa diferenta din-
tre tema si variatiune.

7 Discutatiin clasa care au fost modificarile aduse temei originale in cadrul variatiunilor.

(((9 AUDITII

e Vara - partea a III-a —
Furtuna (fragment) de
Antonio Vivaldi

STIAI CA?

Joseph Haydn a introdus
n Simfonia 94, partea
alIl-a, o,surpriza” pentru
spectatorii care adormeau
la concerte. Orchestra
canta din ce in ce mai
ncet, apoi dintr-odata
foarte tare. Mai este
cunoscuta drept simfonia

cu lovitura de timpan.

(((@ AUDITII

- Variatiuni pe o temd
de Corelli in stilul lui
Tartini pentru vioara si
orchestra

e Simfonia nr. 94, Surpriza,

partea a II-a, de Joseph
Haydn



Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

Elementele de baza ale structurii unei lucrari muzicale

1

in partitura Cantecului de leagdn de Johannes Brahms vei observa deasupra portativu-
lui indicatii referitoare la structura acestuia. Atunci cand interpretezi cantecul, vei urmari
aceasta structura despre care vei invata in lectie.

Cantec de leagan
Muzica: Johannes Brahms
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I

O lucrare muzicald, asemenea unei lucrari literare spre exemplu, se compune din unitati mai
mici cum ar fi: motivul, fraza, perioada, sectiunea; la fel cum Tntr-o lucrare literard avem:
cuvantul, propozitia, fraza, paragraful s.a.

Identificarea acestor elemente structurale ne permite sa dam sens interpretarii muzi-
cale, la fel cum dam sens citirii unui fragment literar.

1 Motivul muzical este cea mai mica sectiune dintr-o lucrare muzicala, bine definit din
punct de vedere melodico-ritmic. In muzica cu text, el este echivalentul unui vers din
poezie, de aceea se va numi rdnd melodic.

2 Fraza muzicala este alcatuita din doud sau mai multe motive muzicale. Frazele sunt de
doua feluri:

a Fraze deschise (de tip intrebare) se termina pe alt sunet decat tonica tonalitatii in care
este compusa lucrarea (de obicei pe treapta a V-a, dominanta);
b Fraze inchise (de tip raspuns) se termind pe tonica tonalitdtii in care este compusa
lucrarea.
Perioada muzicala este alcatuitd din doud sau mai multe fraze muzicale.
4 Sectiunea se compune din doua sau mai multe perioade muzicale.



Elementele de baza ale structurii unei lucrari muzicale

e

Intr-o lucrare muzicald, sunetele se succed astfel incat s& formeze elemente de structura
care, combinate, vor construi lucrarea muzicala.

Aceste elemente sunt: motivul, fraza, perioada, sectiunea, ele aflandu-se Tntr-o relatie
de subordonare asa cum ati putut observa analizand structura Céntecului de leagdn de
Johannes Brahms.

1/

@ Oda bucuriei
Muzica: Ludwig van Beethoven
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1 Descopera structura Odei bucuriei de Ludwig van Beethoven impartind melodia in motive,
fraze si perioade.

2 Dupainvatarea cantecului, profesorul imparte clasa in opt grupe. Fiecare grupa va canta
cate un motiv muzical. Observati ce grupe au cantat aceeasi melodie.

3 Sevainterpreta din nou cantecul astfel: grupele de elevi
care au cantat motivele din fraza 1 vor forma o grupa care
va canta fraza 1. La fel se va proceda cu frazele urma-
toare, care vor fi cantate de toti elevii care au interpretat
n varianta anterioara motivele din fraza respectiva;

4 Identifica frazele deschise si frazele inchise din cantecul
interpretat.

5 La final, elevii vor forma doua grupe reprezentand cele
doua perioade, dupa acelasi principiu ca la varianta ante-
rioara si vor interpreta cantecul, fiecare grupa cantand
cate o perioada.

Oda bucuriei este un
fragment din partea a
IV-a a Simfoniei a IX-a de
Ludwig van Beethoven.
Versurile poetului german
Friedrich Schiller, inspirate
din sloganul revolutiei
franceze ,Liberté, égalité,
fraternité!“ sunt in acord
cu valorile promovate de
Uniunea Europeana. in
1972, Consiliul Europei a
transformat Oda bucuriei
n propriul sau imn. in
1985, liderii europeni l-au
adoptat ca imn oficial al
Uniunii Europene.

La prima auditie Simfonia
a IX-a a fost dirijata chiar
de catre compozitor.

(((:5? AUDITII

« Cdntec de leagdn de
Johannes Brahms.

« ParteaalV-a
a Simfoniei a IX-a de
Ludwig van Beethoven



Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

Arcul de Triumf din Bucuresti.
Arhitecturd bazata pe simetrie

Forme muzicale

I A Forma de lied mono-, bi- si tripartit

& Q

Revedere
Versuri: Mihai Eminescu
. Muzica: D. G. Kiriac
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1. Codrule, codrutule, Apele-astupandu-le,
Ce mai faci, dragutule? Troienind cararile
Ca de cand nu ne-am vazut, Si gonind cantarile.
Multa vreme a trecut,
Si de cand m-am departat, 3. Si mai fac ce fac demult,
Multa vreme am umblat. Vara doina mi-o ascult,
Pe carararea spre izvor,
2. Ia, eu fac ce fac de mult, Ce le-am dat-o tuturor.
Tarna viscolul ascult, Umplandu-si cofeile,
Crengile rupandu-le, Mi-o canta femeile.

I

Lucrarile muzicale se incadreaza fiecare Tntr-un gen muzical si se compun dupa regulile
specifice acelui gen, asa cum lucrarile literare se scriu conform regulilor genului caruia i
apartin. Asemenea genurilor literare, genurile muzicale pot fi mai ample, alcatuite din mai
multe parti sau mai reduse ca dimensiune, alcatuite dintr-o singura parte.

Formele muzicale ale caror tipare sunt folosite foarte frecvent in structura lucrarilor muzicale:

1 Forma de lied monopartit este alcatuita pe baza unei idei muzicale. Are o singura
sectiune pe care o notam cu litera A. In cantecele cu text, mai simple ca structurd, forma
monopartita este alcatuita dintr-o perioada muzicala.

2 Forma de lied bipartit este compusa pe baza a doua melodii diferite, doua idei muzicale.
In lucrarile mai ample ea are doud sectiuni contrastante ca atmosferd, iar in lucrarile mai
reduse ca dimensiuni, cum ar fi cAntecele studiate in manual, forma bipartita presupune
doua perioade muzicale bazate pe doua melodii diferite notate cu literele AB.

3 Forma de lied tripartit presupune existenta a trei sectiuni notate cu literele ABA. De
aici deducem usor ca este vorba de doua melodii diferite A si B, iar in final se reia prima
melodie, A. Este cea mai des Intalnita forma muzicald, deoarece se bazeaza pe echilibru
si simetrie (principii de baza si in arhitecturd).



Forme muzicale

e

Felul Tn care se structureaza discursul muzical Intr-o lucrare poarta denumirea de forma
muzicala.

Liedul (din limba germana — Lied = cantec) este o compozitie muzicala vocald, cu acom-

paniament instrumental, de regula pian, scrisa pe un text liric. De regula, liedul are o
constructie strofica ce se bazeaza pe repetitie, variatie sau contrast.

tala, dupa cum se poate observa in exemplele din lectie.
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Cantec de primavara

Structura liedului s-a transformat in forma de lied, fiind preluata si in muzica instrumen-

Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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2.Savina vremea buna
Sub cerul Thsorit
Si firea sa ne spuna
Ca totul s-a innoit.

R: O, cat as vrea sa vad iar
Frumosii ghiocei,
Pe lunca Tmpodobita
Dragutii mielusei.

3. Sa cante pasarele
Si-n crang privighetori
Si cucul sd ne ingane
Voios de mii de ori.

R: O, cat as vrea sa vad iar

Frumosii ghiocei,

Pe lunca impodobita

Dragutii mielusei.




us Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

Expresia ,,D.C. al FINE“ Tamburina
scrisa la sfarsitul Versuri: Ion Vicol
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 Liedul Komm, lieber Mai

de W.A. Mozart 1 Cantecul Revedere este alcatuit din trei fraze muzicale, care Tmpreuna formeaza o peri-
Ascult3 cu atentie liedul oada. Elevii clasei se impart Tn doua grupe, reprezentand cele doud personaje din can-
propus si identifica in tec: autorul si codrul.

S S L R L i 2 Dupa Tnvatarea Cantecului de primdvard

dupa auz, cantecul se va interpreta in
doua grupe fiecare grupa cantand cate o
perioada.

e Valsul minutelor de
Frédéric Chopin

3 Dupa invatarea cantecului Tamburina in
grup, profesorul formeaza doua grupe
de elevi, iar fiecare grupa va canta cate o
perioada. Grupa care va canta perioada 1
va fi cea care va repeta conform indicatiei
D.C. al FINE. Se observa astfel structura
tripartita a cantecului, In care se reia la
final prima sectiune.

« Dansul sdabiilor din suita
de balet ,,Gayane“ de
Aram Haciaturian

Asculta cu atentie si

semnaleaza prin ridicarea

mainii momentul in care
simti ca se trece la o noua
sectiune (se schimba
caracterul melodiei, 4 Formati grupe de patru elevi si gasiti in can-
muzica degaja alta tecele studiate din manual cantece n forma
atmosfera). de lied monopartit, bipartit si tripartit.




Forme muzicale

I B Forma de rondo*

& ——— —q

Rondo alla turca

Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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Rondo alla turca de

W.A. Mozart

Asculta cu atentie lucrarea
si semnaleaza prin
ridicarea mainii de cate ori
auzi cantandu-se refrenul.
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Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

JEAN BAPTISTE LULLY
(1632 -1687)

Compozitor de origine
italiana, si-a trait cea mai
mare parte a vietii la curtea
regelui Ludovic al XIV-lea,
coordonand evenimentele
artistice din Franta.
A compus opere —
La naissance de Vénus
(Nasterea lui Venus),
Les muses (Muzele),
comedii-balet, realizate
mpreuna cu Moliére —
Georges Dandin,
Le bourgeois gentilhomme
(Burghezul gentilom),
tragedii lirice — Alceste,
Isis, Roland.

(((? AUDITII

Menuet compus de Luigi
Boccherini

Semnaleaza prin ridicarea
mainii cand consideri

ca se face trecerea de la

o sectiune la alta.

I

Denumirea de rondo vine de la dansul cu acelasi nume, de origine franceza, scris rondeau,
cu un tempo vioi, Tn care momentele de ansamblu alternau cu momente de virtuozitate ale
dansatorilor mai talentati. Provine din poezia medievala franceza din perioada Renasterii.

Forma de rondo presupune alternanta a doua sectiuni: cuplet si refren. Cupletul, aseme-
nea unei strofe dintr-un cantec, este de fiecare data altfel, pe cand refrenul se repeta iden-
tic. Obtinem astfel urmatorul tipar al formei de rondo: ABACAD Aetc.

Forma de rondo poate fiTntalnita atat in lucrari reduse ca dimensiuni, cat si in lucrari mai
ample, ca a III-a sau a IV-a parte.

1 E

Rondoul este o forma muzicala de origine franceza, provenind din poeziile secolului
al XIII-lea numite rondeau, care a fost ridicata la rang de dans de curte de catre compozi-
torul si dansatorul Jean Baptiste Lully.

17

In echipe de trei elevi, realizati un proiect (un colaj pe carton A2 sau o prezentare PowerPoint)
despre dansul numit rondo.

I C Forma de menuet

=

Menuetul este la origine un dans popular francez care a patruns in muzica instrumen-
tald Tn secolele XVI — XVII. Menuetul provine ca denumire din cuvantul francez menu care
inseamna ,,delicat”.




Forme muzicale

Forma de menuet este asemanatoare cu cea a liedului tripartit, avand tot o structura ter-
nard in care prima si ultima sectiune sunt identice:

MENUET - TRIO — MENUET DA CAPO

In forma de menuet, primele doud sectiuni se canta de doua ori fiecare, iar in final se
canta sectiunea MENUET fara repetitie.

In lucrarile care au o structura de patru parti, forma de menuet este intalnita ca parte
a IlI-a, dar sunt si compozitii muzicale de dimensiuni mai mici in forma de menuet.

1 - E

Menuetul este un dans elegant care are structura tripartita si se compune in masura ter-
nara. Acesta a fost initial un dans preferat de membrii aristocratiei si favoritul regelui fran-
cez Ludovic al XIV-lea.

17

Menuet
din cvartetul de coarde in Mi Major

Muzica: Luigi Boccherini
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In echipe de trei elevi, realizati un proiect (un colaj pe carton A2 sau prezentare PowerPoint)
despre dansul numit menuet.

PORTOFOLIU
Realizeaza un proiect de o pagina in care sa evidentiezi legatura regelui Ludovic al XIV-lea
cu muzica si dansul.

LUDOVIC AL XIV-LEA
(1638 -1715)

Rege al Frantei timp
de 72 de ani, a cheltuit
sume importante pentru
sprijinirea artistilor aflati
sub tutela sa. A investit
n tot ce putea aduce o
contributie la crearea
unei imagini de maretie
a Frantei: arhitectura,
urbanism, infrastructura,
arta. Muzicienii apropiati
de Ludovic al XIV-lea au
fost Jean Baptiste Lully si
Marc-Antoin Charpentier.



Elemente de constructie a discursului muzical si forme muzicale

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

O 0N Ok~ WN R

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare
A
1
2
3
a4
5
6
7
8
B

A-B Doua fraze alcatuiesco ... .

1

0 N 6 o1 A W N

Tehnica de constructie a discursului muzical care consta Tn reluarea identica a unui frag-
ment melodic sau ritmic.

Repetarea aceleiasi melodii pornind de pe o alta nota, in sens ascendent sau descendent.
Sectiunea de mijloc a menuetului.

Echivalentul muzical al unui vers din poezie se numeste ... .

Forma de tip ABACADA se numeste ....

Forma de lied cu structura ABA se numeste ... .

Forma muzicala a carei denumire vine din limba germana si se traduce céntec.

Doua motive alcatuiesco ....

gj Evaluare

1

In muzica cu text, motivul muzical este echivalentul unui ... .

Frazele muzicale sunt de doua feluri:

a .. 0,5p b .. 0,5p
Cum se numeste forma de tip AB?

Structura formei de rondo se noteaza astfel ... .

Care dintre cele trei forme de lied are la baza principiul simetriei?

a monopartita

b bipartita

c ftripartita

Analizeaza structura Cantecului de leagdn de Johannes Brahms si precizeaza care este
forma sa.

Asculta Dansul ungar nr. 5 de Johannes Brahms si precizeaza daca acesta are structura
monopartita, bipartita sau tripartita.

Forma de menuet este inspirata din ... .

Cum se construieste o melodie folosind tehnica variatiei?



Ué6 Evolutia unor
enuri muzicale
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Opera

L1 Operain preclasicism

L2 Operain clasicism

L3 Opera in romantism

L4 Operain Italia

L5 Operain Germania

L6 Opera in Romania

L7 Elemente sincretice in genul operei

L8 Rapsodia

Recapitulare 90

Evaluare 90



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

Polifonia (din greaca:
polys = ,mai multe“,
phone = ,,sunete”)
reprezinta cantarea

a doua sau mai multe
sunete, fiecare dintre ele
pastrandu-si in acelasi
timp individualitatea
melodica.

Monodia (din greaca:
monos: unic, ode: cantec)
este un stil muzical bazat
pe succesiunea simpla a
sunetelor, cantec executat
pe o singura voce, sau de
un ansamblu la unison sau
octava.

CLAUDIO MONTEVERDI
(1567 —1643)

Face tranzitia de la

stilul renascentist la

cel preclasic. Compune
madrigale si motete, opere
si balete pentru curtea
din Mantua si Teatrul de
Opera din Venetia. Opere:
L’Arianna, Intoarcerea

lui Ulisse si Incoronarea
Popeei, Cantece de rdzboi
si dragoste, vol. VIII, pe
versurile poetilor Giulio
Strozzi si Francesco
Petrarca.

Libret (in italiana libretto),
diminutiv al cuvantului
libro, care inseamna
»carte“ include textul,
precum si indicatiile
muzicale ale unei lucrari
muzicale extinse, opera,
balet, opereta etc.

Opera in preclasicism

I

Opera apare in Italia la Tnceputul secolului al XVII-lea si cunoaste mai multe etape de cris-
talizare a genului, pornind de la stilul polifonic renascentist si pana la monodia acompani-
ata, specifica operei preclasice.

» Camerata florentina (1576 — 1582), societate intelectuala umanista alcatuitd din poeti
si muzicieni, urmareste refnvierea tragediei antice grecesti, prezinta in premierd opera in
musica, o noua abordare a teatrului muzical in care dialogul vorbit devine cantec. Libretul
operei este scris Tn versuri, in care vocea abordeaza stilul declamatiei cantate.

Jacopo Peri (1561 — 1633) utilizeaza in Dafne monodia acompaniata ca mijloc de expri-
mare muzicald, conturand astfel genul operei. In Eurydice, compus& impreuna cu Giulio
Caccini, vocii prezentate solistic i se adauga un ansamblu mic de instrumente format din
clavecin, lauta, viola da gamba si teorba.

Claudio Monteverdi (1567 — 1643) impune ca principiu de bazd muzica subordonata
textului, cuvantul devenind astfel un mijloc de exprimare a emotiilor. Muzica preia din
text sugestiile ritmico-melodice. Opera Orfeu, de o bogata inspiratie melodico-dramatica,
devine model pentru opera seria.

e Opera seria (drama per musica): subiecte inspirate din mitologia greco-latina si istoria
antica, construita Tn jurul personajului central. Cu o bogata incarcatura afectiva tradusa
prin melosul dramatic, utilizeaza stilul arioso ca principala forma de exprimare solistica.
Reprezentanti ai opera seria in Anglia: Henry Purcell (1659 — 1695), cu Dido and Aeneas,
Georg Friedrich Handel (1685 - 1759), cu Rinaldo.

« Tragedii lirice/opere-balet (tragédies lyriques/opéra-ballet) este varianta francezi a
operei seria. O noutate o reprezinta momentele coregrafice care alterneaza celor vocal-
instrumentale. Subiectelor inspirate din mitologie si Antichitate li se adauga cele de
inspiratie lirica, pastorala, eroica.

Reprezentanti: Jean-Baptiste Lully (1683 — 1764), cu Alceste, Jean-Philippe Rameau
(1683 —1764), cu Les Indes galantes (Indiile galante).

e Opera buffa, opera comica italiana caracteristica inceputului de secol XVIII, abordeaza
un subiect lejer, construit pe o intriga cu deznodamant pozitiv in care dialogul este cantat.
La origine intermezzo (lucrare prezentata in pauza dintre acte a operei seria), opera
buffa se dezvolta treptat, devenind de sine statatoare.

La serva padrona (Servitoarea stdpdnd), creatie a compozitorului Giovanni Battista
Pergolesi (1710 — 1736), este o opera buffa reprezentativa: momentele comice sunt
insotite de 0 muzica pe masura.

Domenico Cimarosa, contemporan cu W.A. Mozart, este unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai operei buffa, compunand atat opere seria, cat si opere buffa: Le strava-
ganze del cont (Extravagantele contelui), Il matrimonio segreto (Cdsdtoria secretd). Devine
compozitor al curtii regale ruse, unde ajunge in 1787, la invitatia tarinei Ecaterina a II-a.

» Comedia-balet (comédies-ballets) este versiunea franceza a operei buffa. De exemplu
Le bourgeois gentilhomme (Burghezul gentilom), adaptare a piesei de teatru omonime a
lui Moliere, de Jean-Baptiste Lully.

e D

Opera este o lucrare muzicala ampla, compusa pentru solisti, cor si orchestra pe baza unui
text dramatic (libret). Reprezentarea scenicd a acestei lucrari presupune implicarea mai
multor arte care insotesc momentele vocale, corale si orchestrale: literatura, arta drama-
tica, artele plastice si coregrafia.



Opera’in preclasicism

1/

Aria Serpinei din opera buffa La serva padrona
Muzica: G.P. Pergolesi
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Duetul Geronimo — Conte din opera Casatoria secreta

Muzica: Domenico Cimarosa
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Canta fragmentele propuse, cu toata clasa. Compara conturul melodic si textul celor doua
fragmente si argumenteza la care dintre ele se evidentiaza principiul muzicii subordonate
textului.

GIOVANNI BATTISTA
PERGOLESI
(1710 -1736)

Preia tipul personajelor din
commedia dell’arte (teatrul
popular italian).

Pentru a contura
personajele si comicul
situatiei, pune accentul pe
muzica dublata de cuvant.
Premiera operei are loc in
1733, intermezzo in opera
seria Il prigioniero superbo.
Compozitor, violonist

si organist, se remarca

in genul sacru (Stabat
Mater) si opera. in Jesi,
Italia, exista o sala de
spectacole care fi poarta
numele, datand din secolul
al XVIII-lea.

(((:5? AUDITII

Aria Serpinei din actul I,
opera La serva padrona
de Giovanni Battista
Pergolesi

« Duetul Geronimo — Conte
din Il matrimonio segreto
de Domenico Cimarosa

» Asculta Les Sauvages din
opera Les Indes galantes
de J. Ph. Rameau.

» Asculta Possente spirto
din opera L’Orfeo de
C. Monteverdi. Ce relatie
observi intre vocea
solistica si instrumente?



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

CHRISTOPH WILLIBALD
GLUCK (1714 -1787)

Compozitor german,
admirator al lui J.P.
Rameau, studiaza muzica
la Praga, Milano si Londra.
Se stabileste in 1754 la
Viena unde ocupa functia
de director al teatrului
curtii regale.

Nemultumit de directia Tn
care opera se indreapta,
compune un alt tip de
opera comica si opera
seria, redand muzicii rolul
originar de a servi poezia
si de a atinge echilibrul
perfect intre lumina si
umbra. Pune accentul pe
drama, muzica avand rolul
de ailustra sentimentele
personajelor.

in anul 1767, scrie, in
prefata partiturii operei
Alceste, crezul sau vizavi
de situatia critica in care
ajunsese opera italiana.
Alte opere: Ifigenia in
Aulida, Ifigenia in Taurida.

Singspiel (din germana
singen = a canta, Spiel = joc)
este o opera in care
dialogul vorbit (recitativ)
alterneaza cu cel cantat.
Ariile au caracter strofic si
sunt inspirate din melosul
popular.

Opera in clasicism

& q

Aria lui Orfeu
din opera Orfeu si Euridice

Muzica: Cristoph Willibald Gluck
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I

Dupa 1750 opera seria italiana si tragedia lirica franceza (tragédie lyrique) Tsi pierd din noto-
rietate, publicul doreste povesti muzicale Tn care sa se regdseasca. Solistii vocali sunt deja
foarte populari si devin capriciosi cand trebuie sa-si aleaga rolurile, cerand de la compozi-
tori arii care sa-i scoata in evidenta.

Tragedia lirica in trei acte, Orfeo ed Euridice (Orfeu si Euridice), este un prim exemplu al
noului stil. Expresie a reformei in genul operei, inlocuieste vocea de contratenor cu cea de
mezzosoprana si prezinta arii construite pe melodii accesibile fara a altera profunzimea
mesajului poetic. Ch.W. Gluck face trecerea de la opera preclasica la cea clasica.

Wolfgang Amadeus Mozart, compozitor austriac contemporan cu Gluck, autor al operei
clasice. Cerceteaza toate tipurile de opera existente Tn secolul al XVIII-lea, compune 22 de
opere Tn care Tmbina elementele generale ale unui tip de opera cu cele ale altor tipuri, rea-
lizand astfel o sinteza care i va caracteriza stilul muzical.

Dintre operele lui W.A. Mozart enumeram:

- Opere seria: Mitriade, ré di Ponto (Mitriade, rege din Ponto) si Idomeneo, re di Creta
(Idomeneo, rege al Cretei), La clemenza di Tito (Clementa lui Tito)

« Opera buffa: La finta semplice (Falsa inocentd); Cosi fan tutte (Asa fac toate); Le nozze
di Figaro (Nunta lui Figaro), capodopera a stilului operei buffa (in patru acte), preluare a
piesei de teatru omonime a lui Pierre Beaumarchais, pe un libret al lui Lorenzo Da Ponte.
Premiera sa a avut loc la Burgtheater, in Viena.

- Singspiel: Bastien und Bastienne (Bastien si Bastienne), Die Entflihrung aus dem Serail
(Rdpirea din Serai), Die Zauberfléte (Flautul fermecat).

- Drama per musica: Lucio Silla.

- Dramma giocoso (imbina comicul cu tragicul): Don Giovanni.

e

- Ch.W. Gluck, reformator al genului de opera, considera muzica subordonata dramei, al
carei conflict il amplifica.



Operain clasicism

- Creator al operei germane, W.A. Mozart utilizeaza un tip de discurs muzical nou Tn care
drama este exprimata prin elementul principal al operei: muzica.

- Baletul Don Juan (1761) compus de catre Gluck va deveni, prin dramatismul si forta
muzicii sale, unul dintre factorii care l-au influentat pe W.A. Mozart sa compuna Don
Giovanni (1787).

I/

1 Canta aria lui Orfeu din opera Orfeu si Euridice de Ch.W. Gluck din sectiunea de la rubrica
Observ. Observa relatia dintre text si melodie.

2 Analizati diferentele si asemanarile de limbaj muzical dintre cele doua exemple ale ope-
rei de tip singspiel, cantand aria lui Papageno din opera Flautul fermecat si aria lui Figaro
din opera Nunta lui Figaro, ambele compuse de W.A. Mozart.

@ Aria lui Papageno
din opera Flautul fermecat

Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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@ Aria lui Osmin
din opera Rapirea din serai
Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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3 Canta impreuna cu clasa si identifica elementele de constructie a discursului muzical
prezente n fragmentul Aria [ui Figaro din opera Nunta lui Figaro compusa de W.A. Mozart
prin precizarea portativului si a masurii.

WOLFGANG
AMADEUS MOZART
(1756 -1791)

isi incepe studiile muzicale
sub indrumarea tatalui
sau Leopold Mozart,
compozitor, violonist

si membru al orchestrei
Arhiepiscopului Vienei

si in compania surorii
Maria Anna, alintata
Nannerl. in 1763 sustine
primul turneu Tn Anglia si
Franta alaturi de familie.
Compune primele lucrari
camerale la Paris si
primele simfonii la Londra.
Creatia sa complexa
cuprinde lucrari in
genurile: vocal, miniatural,
cameral, concertant,
simfonic, vocal simfonic

si opera. Ultima lucrare
compusa este Recviemul
in re minor, K. 626.

Desi un excelent violonist
si un virtuoz al claviaturii,
instrumentul sau preferat
este clarinetul, pentru care
va compune Concertul in
La Major, K. 622.

Libretul operei Rdpirea din
Serai i apartine lui Gottlieb
Stephanie. Premiera a
avut loc in anul 1782, la
Burgtheater, Mozart Thsusi
ocupand functia de dirijor
al orchestrei.



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

STIAI CA?

Libretul operei Flautul
fermecat i apartine lui
Emanuel Schikaneder.
Compusa in stilul singspiel,
aceasta opera contine
dialoguri cantate care
alterneaza cu cele vorbite.
Premiera a avut loc in
1791, cu doua luni Thainte
de moartea lui Mozart.

(((9 AUDITII

« Che faro senza Euridice
din opera Orfeo ed
Euridice de Ch.W. Gluck

Aria lui Papageno din
Flautul fermecat de
W.A. Mozart

e Aria lui Osmin din
Rdpirea din Serai de
W.A. Mozart

e Cavatina (actul I) —
Nunta lui Figaro de
W.A. Mozart

Aria lui Figaro
din opera Nunta lui Figaro

Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart

Allegro Vivace
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Cavatina
din opera Nunta lui Figaro
—actulI-
Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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4 Cantaimpreuna cu colegii Cavatina si realizeaza un desen pornind de la textul dat.

PORTOFOLIU

Afla mai multe informatii despre portre-
tul lui W.A. Mozart realizat postum (1819)
de Barbara Krafft, si avand drept sursa de
inspiratie tabloul Familia Mozart (1779),
pictat de Johann Nepomuk della Croce
(figura alaturata).




Opera in clasicism/Opera in romantism

Opera in romantism

... g

Corul soldatilor
din opera Faust

Muzica: Charles Gounod
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I/

Curent opus obiectivitatii, echilibrului si ratiunii clasicismului muzical, romantismul pune
accentul pe exaltare, subiectivism, imaginatie si eroism, comparand natura si fulgeratoarele
sale schimbari cu insasi natura umana. Personajele sunt o reflectie a societatii si acopera
toate straturile sociale. Sunt explorate culturi din afara spatiului european.

Genurile reprezentative, liedul si simfonia programatica, deschid drumul muzicii de
tip programatic, in care sunetul insoteste cuvantul, modeland spiritul uman. Subiectele
precum istoria, natura, fantasticul, legendele, visul si iubirea fac loc spre finalul secolului
al XIX-lea, elementului folcloric.

Compozitorii francezi cocheteaza cu
muzica de scena si teatrul. Marea opera,
supranumita drama lirica, propune dialo-
guri echilibrate Tntre sonoritatea luminoasa
si timbrata a orchestrei si ambitusul gene-
ros al vocii umane. Reprezentanti: Hector
Berlioz (1803 — 1869) cu Benvenuto Cellini,
Les Troyens, Charles Gounod (1818 — 1893)
cu Faust, Roméo et Juliet, La rédemption,
Mors et vita, Georges Bizet (1838 — 1875)
cu Le pécheurs de perles, Carmen, Le doc-
teur miracle.

Opera rusa Tmbina traditia europeana
(Piotr Ilici Ceaikovski, 1840 — 1893) si fol-
clorul local (Mihail Glinka).

1/

1 Canta cu colegii (dupa auz) utilizand ambitusul specific vocii tale, fragmentul din Corul
soldatilor din opera Faust a lui Ch. Gounod. Evidentiaza starea pe care v-o transmite textul.

Scena din opera Carmen

2 Interpreteaza cu ajutorul tamburinei Aria toreadorului din opera Carmen.

STIAI CA?

e Faust, drama lirica
n cinci acte a
compozitorului Charles
Gounod pe un libret
al lui Jules Barbier si
Michel Carré, a carui
piesa de teatru Faust et
Marguerite are la baza
drama in doua acte a lui
Johann Wolfgang von
Goethe - Faust (primul
act). A avut premiera
n anul 1859 la Théatre
Lyrique n Paris, cu
decoruri impresionante
realizate de scenograful
Charles-Antoine Cambon
si echipa sa.

e Carmen, operain
4 acte a compozitorului
Georges Bizet, pe un
libret semnat de Ludovic
Halévy are la baza
nuvela omonima a lui
Prosper Mérimée. A avut
premierain 1875 la
Opera Comica din Paris.
Aria toreadorului (actul
2) si Habanera (actul 1)
raman printre cele mai
apreciate arii ale genului
de opera francez.

(((9 AUDITII

e Aria toreadorului,
actul II, din Carmen
de Georges Bizet

e Corul soldatilor, actul 1V,
din Faust de Charles
Gounod

e Poloneza, actul III,
din Evgheni Oneghin
de Piotr Ilici Ceaikovski
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GIOACCHINO ROSSINI
(1792 -1868)

Rossini incepe primele
lectii de muzica Tn familie.
Talent muzical nativ, canta
cu lejeritate la pian, vioara,
violoncel si harpa. Un
admirator al lui J. Haydn

si W.A. Mozart, ale caror
creatii devin modele pentru
compozitiile sale ulterioare.
Stilul energic pune accent
pe orchestratie, a carei
originalitate timbrala

ridica orchestra la rangul
de partener egal al vocii
umane.

Il barbiere di Sivigla
(Bdrbierul din Sevilla), in
doua acte, reprezentativa
pentru tipul operei buffa

a secolului al XIX-a, are

la baza piesa de teatru a

lui Pierre Beaumarchais.
Libretul este semnat de
Cesare Sterbini. Premiera
operei aavut locin 1816 la
Teatrul Argentina din Roma.

(((9 AUDITII

e Aria lui Figaro, actul I,
din Bdrbierul din Sevilla
de G. Rossini

 Uvertura operei Wilhelm
Tell de G. Rossini

Opera italiana

I

Reprezentative pentru opera romantica sunt: opera clasica, melodrama si drama romantica.

Melodrama, gen specific romantismului este prezent Tn creatia compozitorului Vincenzo
Bellini. Caracteristici: melodie Tn caracter rubato (liber), subiectul abordat este unul facil,
sentimental.

Gioacchino Rossini compune intr-un ritm sustinut muzica vocald, camerald, muzica sacra,
muzica vocal simfonica, opere. Printre cele mai celebre creatii sunt: opera comica Il Signor
Bruschino si opera seria Tancredi, compuse ambele Th anul 1813, operele comice L'italiana
in Algeri (Italianca in Alger) si Il barbiere di Sivigla (Bdrbierul din Sevilla), La gazza ladra
(Cotofana hoatd), Semiramide — opere semiseria, basmul La Cenerentola (Cenusdreasa),
ultima sa opera fiind Guillaume Tell (Wilhelm Tell).

e

Printre schimbarile pe care Rossini le aduce stilului buffa sunt preluarea de catre orches-
tra a dialogului muzical ce sustine recitativul, acordarea unui rol mai important corului, dez-
voltarea ariei de coloratura in discursul muzical si conturarea unor personaje reale cu care
publicul se poate identifica.

1/

1 Urmareste fragmentul din actul I al operei Bdrbierul din Sevilla al lui Gioacchino Rossini si
descopera tipul de opera careia li apartine, tinand cont de tipul de discurs muzical al vocii.

2 Realizeaza o improvizatie melodico-ritmica pornind de la auditia uverturii operei Wilhelm Tell.

Aria lui Figaro
din opera Barbierul din Sevilia

. Muzica: Gioacchino Rossini
Allegro Vivace
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Opera italiana

I

Giuseppe Verdi rafineaza stilul italian si pune accent pe relatia expresiva dintre muzica si
text. Limbajul sau muzical este unul elegant, indraznet, liric pe alocuri, ridicand la un inalt
standard arta interpretativa a dramei muzicale. Stilul sau urmareste parcursul adesea dra-
matic al personajelor. Modifica structura operei pastrand teatrul (dramaturgia) ca element
principal, astfel cantaretul este Tn egald masura actor. Subiectele sale provin din literatura
si teatru, episoade biblice si cotidiene.

Opere: La battaglia di Legnano (Bdtdlia de la Legnano), puternic influentata de stilul
lui Rossini, Macbeth, Luisa Miller, Rigoletto, Il trovatore (Trubadurul), La traviata, Simon
Boccanegra, La forza del destino (Forta destinului), Don Carlos, Aida, Otello, Falstaff.

e

Stilul verdian are la baza principiile operei italiene clasice, in care melodia reprezinta ele-
mentul fundamental al creatiei, imbracand forma ampla a ariilor cantabile, al caror ele-
ment dramatic consolideaza trairea sufleteasca a personajelor. Amplifica rolul corului si al
orchestrei devenite personaje, veritabili comentatori muzicali ai actiunii.

1/

1 Cantaimpreuna cu clasa si apoi individual fragmentul de mai jos.

2 Inregistreaza-te si apoi ascultati inregistrarile la or&. Ce sentiment te cuprinde atunci
cand canti? Dar atunci cand te auzi cantand?

Corul sclavilor evrei
din opera Nabucco

Muzica: Giuseppe Verdi
Sotto voce cantabile
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GIUSEPPE VERDI
(1813 -1901)

Verdi isi incepe studiile
muzicale la Busetto si
castiga simpatia lui Antonio
Barezzi (negustor si iubitor
de artd), care i va sustine
financiar studiile la Milano.
in timp ce lucreazi la opera
comica Un giorno di regno,
sotia sa, fiica lui Barezzi,
moare. Nabucco este opera
care il salveaza si il mentine
n viata. Corul sclavilor
evrei din Nabucco devine
imn al miscarii nationaliste
de eliberare de sub jugul
austriac, Il Risorgimento
(Renastereay).

Nabucco, opera in patru
acte, al carei libret este
semnat de Temistocle
Solera, are la baza scrierile
profetilor Vechiului
Testament: Jeremiah si
Daniel. Premiera a avut

loc Tn 1842, la Scala din
Milano.

(((:5? AUDITII

e Aria Violetei din La
traviata de G. Verdi

e Corul sclavilor evrei din
Nabucco de G. Verdi



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

Teatrul de Opera
Margravial — Bayreuth,
construit n perioada
baroca (1745 - 1750),

este inclus in patrimoniul
UNESCO World Heritage
(2012). Regele Ludwig al
II-lea al Bavariei (1845 —
1886) a fost un apropiat a
lui Richard Wagner, aceasta
prietenie costandu-l
coroana si tronul. Un
admirator al artelor, regele
il va sprijini financiar
neconditionat pe Wagner in
producerea operelor sale
incepand cu anul 1864, cea
mai mare extravaganta fiind
construirea teatrului de la
Bayreuth.

CARL MARIA VON WEBER
(1786 — 1826)

RICHARD WAGNER
(1813 -1883)

Opera germana

o Recapitulez

Opera cunoaste Tn secolul al XIX-lea mai multe directii prin prisma tipurilor (de opere) abor-
date, spiritul romantic fiind cel care va domina.

Dintre tipurile de opera prezente n creatiile compozitorilor europeni de secol XIX, rega-
sim Tn lucrarile reprezentantilor germani ai romantismului: opera clasica (de tip italian),
drama in musica, opera semiseria si singspiel.

Drama romantica, operd reprezentativa pentru romantism, se regdseste in creatia com-
pozitorilor din Franta, Italia si Germania, incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
cei mai de seama exponenti ai genului fiind Giuseppe Verdi si Richard Wagner.

I

Incepand cu secolul al XVIII-lea, teatrul muzical dezvolta in paralel cu evolutia operei un
nou gen: oratoriul. Alaturi de vasta si eterogena creatie a lui W.A. Mozart (1756 — 1791)
n genul operei, reprezinta punctul de pornire Tn dezvoltarea unui limbaj muzical nou, care
anticipeaza opera romantica.

Fidelio este unica operda compusa de catre Ludwig van Beethoven (1770 — 1827). Limbajul
muzical utilizat, precum si tematica propusa (suferinta, rezistenta, liberul arbitru si moralita-
tea personajelor), dar si evocarea istoriei recente (invazia trupelor franceze Tn razboiul napo-
leonian) atrag un public tot mai mare, facand din aceasta o emblema a operei pre-romantice.

In Germania, opera de tip italian ocup& un rol important.

Limbajul muzical al secolului romantic are principii comune in tot spatiul european, insa
lui Carl Maria von Weber i se pare atragatoare ideea de a introduce Tn opera elemente
nationale: limba nativa, povesti populare, cu personaje, cantece si dansuri din folclor.
Reprezentativa pentru genul romantic, Der Freischiitz are la baza o poveste populara ger-
mana care Tmbina elementele fantastice cu cele reale, punand la incercare dragostea a doi
tineri, Agathe si Max. Opera structurata pe tiparul singspiel-ului mozartian, cu elemente din
opera traditionald, are la baza melosul folcloric german, element utilizat de catre Weber
spre a-si caracteriza personajele. Creatie: Euryanthe, Oberon, simfonii, muzica de camera,
concerte pentru clarinet si orchestra si pian si orchestra.

In acest context fertil, se va desfasura in cea de-a doua jumétate a secolului al XIX-lea
discursul muzical wagnerian. Richard Wagner (1813 — 1883) aduce in prim-plan arta
totala, considerd sincretismul (fmbinarea mai multor arte) un limbaj muzical in sine si mar-
cheaza prin inovatiile sale arta dramatica a secolelor XIX — XX.

Drama muzicald wagneriand presupune fuziunea poeziei cu muzica, desavarsita de
miscare scenica, decoruri si lumini, cu subiecte din perioada medievala, legende si mituri.
Compozitorul este dramaturg, libretist, regizor si scenograf.

Elementele de noutate aduse de Wagner in opera sunt:

+ Leitmotivul — tema (muzicald) putand consta intr-o idee, o situatie, un personaj, un
obiect. Motivele melodice simbolizeaza personaje, ganduri si sentimente. Imprumutat
din literatura si arta dramatica, la Wagner devine o tema-simbol.

 Tonalitatea largita, utilizarea de note cromatice si intervale marite si micsorate.

- Wagner considera invechita structura tonala, tonica (tr. I) este mai degraba sugerata, si
nu definita. Senzatia sonora este de o permanenta curgere, procedeu sonor generat de
instabilitatea tonala care da nastere unui sir de modulatii. Discursul sonor va purta denu-
mirea de melodie infinita, care uneste scenele, fiind legata invariabil de textul poetic.

- Modalitatea prin care trateaza orchestra, fie utilizand leitmotivul pentru a oferi scrii-
turii simfonice un caracter dramatic accentuat, fie apeland la un aparat simfonic impre-
sionant, in care textura sonora diversa este rezultatul plasarii instrumentelor in afara
spatiului scenei si nasterea de noi instrumente. Ca si Rossini, Wagner trateaza orchestra
ca pe un personaj principal ale carui interventii i ofera structurii operei un caracter unitar.



Opera germana

STIAI CA?
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« Tuba wagneriana
imbina componente de
corn si tuba, utilizand
aceeasi tehnica mixta in
producerea sunetului.
A fost creata de Wagner,
sub impactul contactului
cu saxofonul (inventat de
Adolphe Sax), pentru a
oferi o textura speciala
Inelul Nibelungilor, fiind
adoptata mai tarziu in
creatia altor compozitori.

Principalele tipuri de opera germana din secolul al XIX-lea: opera pre-romantica
(Beethoven), opera nationald germana (Weber) si drama muzicala (Wagner).

Personajele operelor romantice germane (oameni, zei, vrajitori etc.) apar intr-un context
plin de simboluri, exprimand idei filozofice, idealuri si ndzuinte, valori umane universale pre-
cum dragostea, maretia naturii si libertatea spiritului.

Opera de tip wagnerian devine o lucrare unitara din care este eliminata structura standard
(numere, arii, recitative si coruri), facand loc melodiei infinite. Opere reprezentative: Tetralogia
Inelul Nibelungilor, Olandezul zburdtor, Tannhduser, Lohengrin, Tristan si Isolda, Parsifal.

1 Canta, cu toata clasa, fragmentul de mai jos, respectand inaltimile si duratele notelor.

2 Explica Tnsemnatatea textului.

3 Care instrument muzical ti se pare cel mai potrivit pentru interpretarea fragmentului?
Corul vanatorilor

din opera Freischutz

Molto vivace Muzica: Carl Maria von Weber
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melodica. Ce va sugereaza? de R. Wagner



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

Ateneul Roman

STIAI CA?

« Dupa Revolutia de la
1821, in principatele
romane apar primele
teatre Tn care trupe
strdine de opera
formeaza gustul
publicului roman pentru
muzica clasica. Franz
Liszt si Johann Strauss
se numara printre
compozitorii sositi n
turneu pe meleagurile
romanesti.

» O parte dintre fondurile
care au ajutat la
construirea Ateneului
au fost adunate prin
subscriptie publica, cu
indemnul ,,Dati un leu
pentru Ateneu®.

Statuia lui George Enescu

Opera romaneasca

I

In anul 1868 a fost fondat& Societatea Filarmonicid Roman4, iar ih 1889 era inaugurat
palatul Ateneului Roman.

Libretele primelor opere romanesti poarta semnatura lui Gheorghe Asachi si Ion Heliade
Radulescu. Compozitori precum Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella si George
Stephanescu au contribuit la formarea genului operei.

Primul spectacol de teatru liric este vodevilul Baba Harca de Alexandru Flechtenmacher
(1823 —1891), cu personaje simple, din randul taranilor.

» George Stephanescu (1843 —1925) pune bazele primei orchestre lirice permanente care
va deveni orchestra Operei romane. Compune opereta Cometa, operele Brdncoveanu
(neterminatd), Petra si feeria S@nziana si Pepelea (dupa V. Alecsandri). Principala sa
sursa de inspiratie este cantecul popular, abordat simfonic.

« Ion Nonna Otescu (1888 — 1940) a compus opera buffa De la Matei citire, o satira soci-
ala la adresa domnitorului Matei Voievod (Basarab). Opera a fost finalizata de catre com-
pozitorul Aurel Stroe si a avut premiera la Cluj Tn 1966.

» Nicolae Bretan (1887 — 1968) prezinta in opera sa Horea lupta pentru libertate a taranilor
iobagi Tn rascoala de la 1784.

« Eduard Caudella (1841 - 1921) abordeaza in opera Petru Rares un subiect din istoria
poporului roman, Tmbinand lirismul si eroismul cu conflictul social si parcursul pescaru-
lui devenit domnitor Petru Rares. Opera aminteste de stilul romantismului german, prin
utilizarea cantecelor populare si orasenesti in discursul orchestrei si utilizarea corului in
mobilizarea moldovenilor la lupta (corul final).

» George Enescu (1881 — 1955) este cea mai complexa personalitate a culturii muzi-
cale romanesti, compozitor, interpret, dirijor, pedagog, filantrop. In opera Oedip (1932),
Enescu atribuie corului (scena incoronarii) monodia si melosul modal dublat de ritm in
parlando rubato (ritm liber, derivat din cantul popular) si variatii ale sistemului traditional
al duratelor. Oedip are la baza tragedia lui Sofocle. Libretul semnat de catre Edmond
Fleg aduce impreuna Oedip rege si Oedip la Colona. Tragedie lirica in patru acte, aduce
elemente caracteristice perioadei: leitmotivul, structuri cromatice si intervale marite si
micsorate, folclorul (introduce fragmente de bocet, rezonante ale doinei), instrumente
emblema (fluierul, oboiul) si tehnica vocalad avangardista (glissando — alunecari ale
vocii; exclamatia devenita urlet, si al vocii impletite perfect cu instrumentul). Prin Poema
romd@nd creeaza un stil romanesc reprezentativ, o fuziune a melosului popular romanesc
si a celui bizantin. Utilizeaza citatul Tn stil rapsodic al cantecului popular. Stilul enescian
descrie cu tandrete spiritul poporului roman. Folclorul se prezinta in creatia sa prin melo-
dii modale, diatonic expresive sau cromatic explozive.

« Martian Negrea (1893 — 1973) se inspira din folclor, pe care adesea il prezinta in jocuri
de major — minor, cromatic — diatonic. Marin Pescarul, opera dramatica, adaptarea nuve-
lei Pdcat boieresc de M. Sadoveanu, reda sonor mediul taranesc la final de secol XIX.

« Paul Constantinescu (1909 — 1963), atras de folclor si de melosul bizantin in egala
masura, creeaza un stil modal. Opera comica O noapte furtunoasd (dupa piesa de teatru
omonima a lui I.L. Caragiale), o satird la adresa societatii romanesti, abunda in melodii
ale folclorului popular autentic, dar si urban, lautaresc.

e

Operain spatiul romanesc este caracterizata de melosul popular, de inspiratie folclorica, cu
elemente ale cantului bizantin, intr-un discurs modal, adesea cromatic si acompaniat de un
ritm inegal si prezenta parlando rubato-ului.




Opera roméaneasca

Tematica este variata: de la opera istorica la opera buffa/opera comica, opera dramatica,
opera oratoriu, inspirate din mitologie, Antichitate, istoria poporului roman, basmul popu-
lar si literatura nationald si universala.

17

1 Canta, Tmpreuna cu clasa, fragmentul Céntecul caprei din opera Capra cu trei iezi de
Alexandru Zirra.

2 Citeste libretul si realizeaza Tmpreuna cu doi colegi desene pentru fiecare dintre cele trei
acte ale operei.

O] Cantecul caprei

din opera Capra cu trei iezi
Muzica: Alexandru Zirra
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3 CantaTmpreuna cu colegii aria lui Ion (actul II, scena 3) din Ndpasta de Sabin Dragoi.

4 Citeste libretul operei si prezinta contextul aparitiei acestei arii in desfasurarea operei.

@ Aria lui Ion

din opera Napasta

Muzica: Sabin Dragoi
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5 Asculta aria Sfinxului din opera Oedip de George Enescu si descrie impresia pe care ti-a
lasat-o vocea de contralto.

o

Ce stare are Ion in fragmentul din opera Ndpasta audiat?

7 Urmareste caracterul descriptiv al melodiei si identifica genurile folclorice utilizate Tn De
la Matei citire.

8 Urmareste documentarul Destinul lui George Enescu.

PORTOFOLIU

in grupe de trei, realizeaza o prezentare video (folosind un program sau o aplicatie gra-
tuitd) sau un colaj pe coli A4 despre solistii romani de opera de la Thceputul secolului XX.
Alege una dintre operele compozitorilor prezentati, citeste-i libretul si realizeaza afisul
de spectacol. Tehnica este la alegere.

ALEXANDRU ZIRRA
(1883 -—1946)

Se inspira din literatura
clasica, din basme

si cantece populare
romanesti. Opere: Fdclia
de Pasti si Alexandru
Ldpusneanul.

4
SABIN DRAGOI
(1894 - 1968)

Ndpasta (dupa I.L.
Caragiale) prezinta melodii
foarte expresive, in care
ritmul inegal si armonia
predomina, conturand
genurile muzicii folclorice:
doine, balade, bocete.
Elementul central al operei
este monologul lui Ion.

(((:5? AUDITII

e Aria Sfinxului din Oedip
de George Enescu.

e Monologul lui Ion din
Ndpasta de Sabin Dragoi

« Uvertura operei De la
Matei citire de Ion Nonna
Otescu si Aurel Stroe



Evolutia unor genuri muzicale — Opera

STIAI CA?

Pe parcursul istoriei au
existat adesea manifestari
artistice Tn care muzica a
fost ingemanata celorlalte
arte. Din perioada antica
putem aminti tragedia si
comedia antica greaca
(sec. VI -V 1i.Hr.) si opera
chineza (sec. VII d.Hr.),
sincretismul reprezentand
nsasi esenta artei
muzicale, care se adreseaza
n principal auzului, dar si
vazului.

Un element-cheie in
desfasurarea teatrului
liric 1l constituie cladirea
operei, locul in care se
desfasoara spectacolul
sincretic si care gazduieste
tot departamentul de
productie artistica: sali

de repetitii, ateliere de
tamplarie, ateliere de
croitorie si peruci si sali de
machiaj.

Elemente sincretice in genul operei

G Recapitulez

Opera este o lucrare muzicala ampla, compusa pentru solisti, cor si orchestra pe textul unui
libret dramatic.

Apartine genului muzical dramatic sincretic; reprezentarea scenica a acestei lucrari
presupune implicarea mai multor arte care acompaniaza momentele vocale, corale si
orchestrale:

- Literatura — baza de pornire Tn conceperea libretului.
- Arta dramatica — responsabila de miscarea scenica, actorie si regia intregului spectacol.
- Artele plastice — realizeaza scenografia spectacolului: decoruri, costume si machiaj.

- Coregrafia — scene de balet.

o

Fuziunea artelor Tntr-un spectacol unic a reprezentat o atractie pentru multi compozitori.
Judecand dupa firescul sau, putem considera sincretismul drept prim pas in intelegerea
complexa a artei. Adresandu-se dualitatii — auz si vaz — spectacolul sincretic a pornit de la
un grad de accesibilitate generald, pastrandu-si publicul fidel tocmai prin traducerea mesa-
jului intr-o multitudine de mijloace.

Sincretismul muzical apare la finalul secolului al XVI-lea in Italia renascentistd, sursele
care conduc la nasterea operei fiind:

Spiritualitatea, a carei expresie este prezenta In formele si culorile marilor maestri,
infatisand figuri de sfinti, scene biblice ale caror personaje devin din ce Tn ce mai apropiate
de perfectiune urmand echilibrul proportiilor, caci omul renascentist este creat sa repre-
zinte frumosul trupesc si sufletesc.

Clasicismul antic grecesc in care literatura, retorica, artele, arhitectura si filozofia au
reprezentat un contrapunct al universului religios. Teatrul si mitologia, mosteniri ale peri-
oadei antice, au renascut la finalul secolului al XVI-lea in tipurile de opera buffa si seria.

Inca proaspata in istoria cultural, traditia teatrului popular medieval da nastere n
epoca renascentista comediei dell'arte.

Teatrul National din Bucuresti este
inaugurat cu opereta Zoe de Ioan Andrei
Wachmann.

Linda di Chamounix de G. Donizetti este
primul spectacol de opera n limba romana.

Opera Nationala Bucuresti, construita
in anul 1953 in cartierul Cotroceni, a
prezentat drept prima opera Dama de
picd de Piotr Ilici Ceaikovski Tn data
de 9 ianuarie 1954, urmata de baletul
D Coppélia de Léo Delibes. Sala are o
capacitate de 952 de locuri, sezonul
de spectacole fiind cuprins intre lunile
septembrie — iunie.



Elemente sincretice in genul operei

Cea mai cunoscuta fuziune a artelor o reprezinta opera, compozitia muzicala destinata
solistilor, corului si orchestrei, avand la baza un libret dramatic sau comic.

Opera utilizeaza multe dintre elementele teatrului vorbit sau dramatic, precum sce-
nariul, costumele, decorurile, miscarea scenica si interpretarea (muzicala si teatrala /
dramatica).

Muzica este subordonatad cuvantului, Tnsa ea Tnsasi este purtatoare de mesaj, astfel
calitatile vocale ale interpretilor sunt dublate de un ansamblu instrumental minimal (spe-
cific genului cameral) sau complex (specific genului simfonic). Originare operei franceze
baroce, scenele de balet sunt parte integranta a spectacolului sincretic.

Incepand cu finalul secolului XX, scenografia a facut un pas spre era tehnologic, utili-
zand proiectiile multimedia si orga de lumini pentru a crea decoruri. Cel mai recent exemplu
in scenografia de opera romaneasca il constituie editia din 2017 a Festivalului International
»,George Enescu®, la care Carmen Vidu, regizor si artist multimedia, a semnat vizualul ope-
rei Oedip.

Cu rol determinant in
cadrul operei, scenografia
plaseaza subiectul
geografic, temporal istoric,
cultural si social. Astfel, de
la prima ridicare a cortinei,
decorul ne raspunde la:
unde si cand traieste
personajul, ce caracteristici
are si unde se plaseaza pe
scara ierarhica.

e

Sincretism = Tmbinare de elemente eterogene apartinand unor arte diferite (literatura,
muzica, dans etc.), caracteristica folclorului si mai ales fazelor primitive de dezvoltare a
culturii, cand diferitele arte nu erau inca individualizate.

1/

Profesorul Tmparte clasa in doua grupe egale.

- Prima grupa constituitd din echipe a céte trei elevi (cinci echipe, pentru cele cinci acte)
realizeaza pe planse de A3, decorurile pentru opera Burghezul gentilom din creatia lui
Jean-Baptiste Lully, folosind o tehnica la alegere.

- A doua grupa se va ocupa de realizarea schitei de costum pentru personajele principale
si secundare ale operei.

Filmati tot procesul de productie pentru a va documenta parcursul.

PORTOFOLIU
1 Cauta informatii despre mari regizori, scenaristi si libretisti ai secolelor XX — XXI.

2 Cautati informatii despre teatrele de opera si balet din Constanta, Timisoara, lasi,
Cluj si Brasov.

D 3 Cautati informatii despre: Teatro Real (Madrid), Teatro alla Scala (Milano), Teatro
La Fenice (Venetia), Opera Garnier (Paris), Royal Opera House Covent Garden
(Londra), Bayerische Staatsoper (Berlin), Wiener Staatsoper (Viena), Teatrul
Bolsoi (Moscova), Teatrul Mariinski (Sankt Petersburg).

in greaca - syn = impreun3,
kerannynai = a amesteca /
krasis = amestec.

(((:5? AUDITII

Marche pour la cérémonie
des turcs (Le bourgeois
gentilhomme) de
Jean-Baptiste Lully.
Numarati timpii/pasii,
identificati forma muzicala
si realizati o coregrafie
care sa traduca gestual
muzica.



Evolutia unor genuri muzicale — Rapsodia

Rapsodia
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Cosma).

Denumirea de rapsodie vine din Grecia antica unde aceasta era cunoscuta ca piesa muzi-
cal-literara, ce facea parte din repertoriul artistului ambulant sincretic, numit rapsod.
Compozitiile alcatuite si promovate de rapsozi erau de natura epica, inspirate de tex-
tele epopeilor eroice (cum sunt cele atribuite lui Homer) si erau recitate intr-o maniera
melodioasa.

Acest gen muzical cu forma libera a aparut si s-a dezvoltat foarte mult in timpul curen-
tului romantic (secolul al XIX-lea), datorita tendintei compozitorilor vremii de a promova
specificul national. Compusa initial pentru pian, asa cum o regasim in cele 19 rapsodii pen-
tru pian compuse de Franz Liszt, rapsodia trece apoi la o exprimare mai complexa prin
intermediul orchestrei simfonice, asa cum o gasim in Rapsodiile roméne nr. 1 si nr. 2 de
George Enescu, Rapsodia spaniold de Maurice Ravel s.a. In secolul XX, rapsodia aduce in
prim-plan un instrument solist, asa cum putem observa Tn Rhapsody in Blue pentru pian
si orchestra de George Gershwin, Rapsodia pe o temd de Paganini pentru pian si orches-
tra de Serghei Rahmaninov sau Rapsodia roménd pentru violoncel si orchestra compusa de
Emanuel Elenescu.

In rapsodiile romane, George Enescu foloseste teme din folclorul orasenesc, cele mai
multe dintre ele fiindu-i cunoscute de la primul sau profesor de vioara, Lae Chioru’, teme pe
care compozitorul le prelucreaza in mai mica sau mai mare masura:

In Rapsodia romdand nr 1. sunt prelucrate Am un leu si vreau sd-l beu, Hora lui Dobricd,
Mugur, mugurel (dupa Anton Pann, melodie foarte rafinata de compozitor, fiind greu de recu-
noscut in Rapsodia I) si Ciocérlia (o lucrare foarte apreciata din repertoriul l[dutaresc).

In Rapsodia roménd nr. 2, in care distingem o atmosfera mai calda, de balad3, in antitez&
cu cea din prima rapsodie, intalnim cantece precum Sdrba [ui Pompieru, Banul Mdrdcine,
marsul militar Drum bun — compus de Stefan Nosievici, Pe o stdncd neagrd (tema compusa
de Alexandru Flechtenmacher).



Rapsodia

Rhapsody in Blue este cea mai cunoscuta creatie a compozitorului american George GEORGE GERSHWIN
Gershwin, o lucrare in care se imbina intonatiile de jazz, charleston si ragtime. (1898 - 1937)
Rapsodia pe o temd de Paganini de Serghei Rahmaninov prelucreaza Capriciul nr. 24 pen-
tru vioard de Niccolo Paganiniin 24 de variatiuni pentru pian si orchestra.
compozitii cuprind atat

elemente de jazz cat si

Rapsodia este un gen muzical cu forma libera compus de regula pentru orchestra pe baza de muzica usoara. Printre
unor teme muzicale deja existente, preluate n general din folclor. cele mai cunoscute lucrari
se numara compozitia

A fost cel mai popular
compozitor si pianist
american de la inceputul
secolului XX, ale carui

. orchestralda Rhapsody in
I // Ll & Blue (1924) si musicalul

Un american la Paris.

1 Canta melodia Am un leu si vreau sd il beu de la inceputul lectiei.

2 Carui gen de muzica ii apartine?

@ Drum bun... toba bate
dupa auz

Tempo din marcia Din colectia Timotei Popovici
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3 Canta cantecul Drum bun ... toba bate cu toata clasa, apoi cautati pe internet si celelalte

strofe pe care le cantati Tmpartind clasa intr-un numar egal cu cel al strofelor cantecului, ((( 5)) AUDITII
iar la refren cantad toata clasa. ’

4 Ascultati Rapsodiile roméne nr. 1 si nr. 2 siidentificati cele doua cantece studiate: Am un

leu si vreau sd-1 beu si Drum bun... toba bate. picbsodiclieinane

nr. 1sinr. 2de

5 Asculta Rhapsody in Blue de George Gershwin, cauta mai multe informatii despre jazz si George Enescu

ragtime si identifica aceste stiluri muzicale Tn auditie.
« Rapsodia pe o temd de

Paganini de Serghei
Rahmaninov

6 Inechipe de trei elevi, realizati un colaj de melodii populare folosind un soft de editare
audio pe care il puteti utiliza gratuit.

» Rhapsody in Blue de
George Gershwin

PORTOFOLIU « Melodiile populare
in echipe de trei elevi, realizati un proiect sub forma unei prezentéri PowerPoint cu 4 — 6 folosite de George

slide-uri despre compozitorul George Enescu. Enescu in cele doua
rapsodii.



Evolutia unor genuri muzicale

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

1 Puncteaza parcursul principalelor tipuri de opera pe parcursul secolelor XVII — XIX, ofe-
rind cate un exemplu din creatia fiecarui compozitor.

a Opera seria (drama in musica), de la Claudio Monteverdi la Richard Wagner.

Preclasicism Clasicism Romantism
Scenéddin Nunta lui Figaro b Opera buffa (comice), de la Giovanni Batista Pergolesi la Giuseppe Verdi.
e W.A. Mozart
Preclasicism Clasicism Romantism

2 Asculta Rapsodia Romd@nd nr. 1 in La Major de George Enescu si identifica melodiile
populare (prelucrate) prezentate pe parcursul acesteia.

3 Numeste cel putin un compozitor roman de opera.

4 Cine a compus opera Oedip?

Punctaj: Evaluare

1 10 puncte . . . . -

2 10 puncte 1 Recunosti fragmentul audiat? Scrie autorul si titlul lucrarii.

3 10 puncte "
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() 10 puncte

7 10 puncte 2 Imbinarea elementelor eterogene apartinand unor arte diferite (literatura, muzica, dans,

8 10 puncte artele plastice) poarta numele de ... .

o Ll 3 Cum se numeste opera comica franceza? Incercuieste raspunsul corect.

a buffa;
b drama giocosso;
¢ comedie-balet.

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

4 Care dintre urmatorii compozitori a compus opera Cdsdtoria secretd?
a Domenico Cimarosa;
b Claudio Monteverdi;
¢ Christoph Willibald Gluck;
d Wolfgang Amadeus Mozart.
5 Carui tip de opera i apartine lucrarea Cdsdtoria secretd?
6 Operasingspiel este ....

7 Alege raspunsul corect. Gioacchino Rossini a compus:
a Nunta lui Figaro;
b Bdrbierul din Sevilla.

8 In care operd compusa de Giuseppe Verdi regasim Corul sclavilor evrei?

9 Ce compozitor a utilizat leitmotivul in creatia sa?



U7 Elemente
descriptive
1IN muzica

Elemente descriptive Tn muzica

Recapitulare 94

Evaluare 94



Elemente descriptive in muzica

Romantismul, curent
artistic aparut la inceputul
secolului al XIX-lea,
promoveaza libertatea de
expresie a compozitorilor,
teme precum: natura,
valorile nationale,
supranaturalul si trairile
intense.

HECTOR BERLIOZ
(1803 -1869)

Personalitate proeminenta
a culturii muzicale franceze
din prima jumatate a
secolului al XIX-lea.

Elemente descriptive in muzica

Yo

Urmareste filmul Fantasia (1940) realizat de studiourile Walt Disney si observa legatura
dintre muzica, titlul lucrarilor care alcatuiesc fondul sonor si imagini.

I

Sunt anumite lucrari muzicale care isi propun sa ilustreze sau sa urmareasca o tema data.
Acest gen de muzica poarta denumirea de muzica programatica, iar stilul de compozitie se
numeste programatism si este caracteristic curentului romantic. Este o muzica instrumen-
tala a carei structura, de cele mai multe ori libera, este determinata de elemente extramu-
zicale: natura, literatura sau arta plastica. Tema este anuntata prin titlul lucrarii.

Antonio Vivaldi este considerat compozitorul care a avut pentru prima data ideea de
a descrie prin mijloace muzicale o tema. In ciclul de concerte pentru vioara si orchestra
Anotimpurile, Vivaldi descrie cele patru anotimpuri, avand si un text scris la Tnceputul parti-
turii care caracterizeaza anotimpul respectiv.

Urmatorul compozitor care adopta ideea muzicii descriptive este Ludwig van Beethoven
in Simfonia a VI-a Pastorala, nu numai prin titlurile explicative ale partilor: Bucuria sosirii
la tard, Scend la paréu, Veseld petrecere tdrdneascd, Furtuna, Céntecul pdstorilor — bucu-
ria trecerii furtunii, ci prin pasajele onomatopeice care sugereaza vuietul furtunii, jocul apei,
cantecul pasarilor, sclipirea fulgerelor si ecoul tunetelor.

Creatorul muzicii programatice este considerat Tnsa Hector Berlioz, cu Simfonia fantas-
ticd, in care foloseste titluri sugestive pentru a anunta ascultatorul despre continutul muzi-
cal redat apoi cu ajutorul orchestrei.

Hector Berlioz se remarca prin maiestria cu care orchestreaza creatiile sale si prin muzica
cu program pe care o compune. Fiind contemporan cu marii scriitori francezi — Alexandre
Dumas, Victor Hugo, Honore de Balzac s.a. —, Berlioz va fi dominat de spiritul romantic,
incercand sa promoveze noile tendinte Tn arta si respingand tot ceea ce era invechit si prea
mult folosit Tn creatia timpului. In anul 1820 se muta la Paris pentru a studia medicina, insa
este atras catre muzica si incepe studiile la conservatorul din Paris.

Fiind foarte dornic de a face din numele sau o legenda, isi face o reclama zgomotoasa,
prin concerte cu ansambluri uriase, care au atras atentia publicului.

Cea mai populara creatie a sa este Simfonia fantasticd, compusa sub impulsul unei puter-
nice iubiri pe care o simtea pentru actrita britanica Harriet Smithson, cu care se va casatori
trei ani mai tarziu.

Unul dintre cei mai mari admiratori ai sai a fost violonistul Niccolo Paganini, care il consi-
dera singurul creator capabil sa il reinvie pe Beethoven.

Desi a compus un numar de doar 30 de lucrari, rdmane un
nume de referinta in muzica universala datorita inovatiilor
pe care le aduce prin lucrarile sale.

. In Simfonia fantasticd, Berlioz prezinta drama unui
tanar indragostit, iar pentru a sugera obsesia lui pentru
persoana iubita creeaza o melodie numita
Tema iubitei, prezenta pe tot parcursul
simfoniei. Aceasta are un caracter
suav, delicat si este interpretata de
flaut, instrument cu un timbru catifelat,
ilustrand felul Tn care o vede pe iubita lui.



Elemente descriptive in muzica

Tema iubitei
din Simfonia fantastica
Muzica: Hector Berlioz
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Majoritatea compozitorilor romantici au abordat stilul descriptiv al muzicii programatice.
Cateva exemple ar fi:
- Nikolai Rimski-Korsakov — Zborul cardbusului;

- Modest Petrovici Musorgski — O noapte pe muntele plesuv (dupa o legenda populara
rusa);

- Claude Debussy — Preludii (Véantul in cGmpie, Pasi pe zdpadd), Coltul copiilor;
- Bedrich Smetana - Vitava;

- Maurice Ravel — Jeux d’eau s.a.

1 - E

Muzica descriptiva este acel gen de muzica in care se redau cu mijloace instrumentale sau
orchestrale teme anuntate printr-un titlu sugestiv sau un program scris al lucrarii. Se mai
numeste si muzica programatica.

1/

Asculta lucrarile propuse pentru auditie si explica felul ih care compozitorul ne sugereaza
intentiile sale programatice raspunzand la urmatoarele intrebari:

1 Este muzica in acord cu titlul auditiei?

2 Ce element din limbajul muzical iti sugereaza titlul lucrarii: melodia, ritmul, nuantele,
tempoul sau timbrul instrumentului solist?

3 Daca nu ai fi stiut cum se numeste lucrarea, ce crezi ca ti-ar fi sugerat muzica? Argumen-
teaza-ti raspunsul.

PORTOFOLIU

Ascultati Ucenicul vrdjitor de Paul Dukas si realizati programul lucrarii, asa cum credeti
ca l-a imaginat compozitorul sau realizati un desen care sa sugereze tema lucrarii.

(((:5? AUDITII

« Elefantul din suita
Carnavalul animalelor de
Camille Saint-Saéns

e Morgenstimmung din
suita Peer Gynt de
Edvard Grieg

e Zborul cdrdbusului de
Nikolai Rimski-Korsakov

= O noapte pe muntele
plesuv (dupa o legenda
populara rusa) de
Modest Petrovici
Musorgski



Elemente descriptive in muzica

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte

O 00O 0k WN R

10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Recapitulare. Evaluare

Recapitulare

1

Muzica programatica este o muzica descriptiva, cu un titlu sugestiv care ne trimite cu
gandul la tema lucrarii.

Printre primii compozitori care au introdus elemente descriptive Tn muzica se numara
Antonio Vivaldi, in ciclul de concerte pentru vioara si orchestra Anotimpurile.

Creatorul muzicii cu program este considerat compozitorul Hector Berlioz. Cea mai
cunoscuta lucrare a sa este Simfonia fantasticd.

in muzica programatica, elementele de limbaj muzical (melodia, ritmul, tempoul,
nuantele, timbrul) sunt mijloacele prin care compozitorul ne comunicd programul lucra-
rii, acest tip de muzica neavand text.

Lucrarile muzicale cu program au in general forma libera.

Desi au fost compozitori care au introdus elemente descriptive in lucrarile lor si inainte
de romantism, acest tip de muzica este specific perioadei romantice.

Caracterul descriptiv al muzicii este dat de Tmbinarea acesteia cu alte arte, caracteristica
numita sincretism, asa cum ati invatat si la genul operei.

Evaluare

1
2
3
4

Cum se numeste genul de muzica descriptiva care poarta un titlu sugestiv?
Muzica cu program este caracteristica perioadei secolului al XIX-lea, numita... .
Creatorul muzicii cu program este considerat compozitorul ... .

Cine a compus ciclul de concerte pentru vioara si orchestra Anotimpurile?

a Hector Berlioz

b Ludwig van Beethoven

¢ Antonio Vivaldi

Uniti numele compozitorului cu numele lucrarii pe care a compus-o din coloanele de
mai jos.

a Camille Saint-Saéns 1 Peer Gynt 0,25 p

b Nicolai Rimski-Korsakov 2 Carnavalul animalelor 0,25 p

¢ Edvard Grieg 3 Jeux d’eau 0,25p

d Maurice Ravel 4 Zborul cdrdbusului 0,25 p

... reprezinta imbinarea muzicii cu alte arte, cum ar fi: literatura, arta plastica, coregrafia s.a.

Lucrarile cu caracter descriptiv au in general forma:

a De rondo

b De lied tripartit

c Libera

Cum se numeste simfonia compusa de Ludwig van Beethoven in care fiecare parte poarta
un titlu sugestiv?

Dati un alt exemplu de lucrare cu caracter programatic in afara celor mentionate in test.



Recapitulare finala

Recapitulare finala

I. Completeaza urmatorul rebus:

A
1
2
3
4
5
6
7
8
9
10
11
12
B

A — B Gen de muzica descriptiva, cu forma liberd, compusa pe baza unei idei anuntate din
titlu.

Opera a aparut in cadrul curentului muzical numit ... .

Imbinarea mai multor arte se numeste ... .

Simfonia fantasticd a fost compusa de Hector ... .

Personaj pe care il gasim atat in creatia de opera a lui W.A. Mozart, cat si in cea a lui

G. Rossini.

Paul Dukas este compozitorul lucrarii Ucenicul ... .

Cine a compus ciclul de concerte pentru vioara si orchestra Anotimpurile?

7 Forma muzicala care Tsi are originea intr-un dans de curte de origine franceza, cu struc-

tura tripartita.

Folclorul legat de anumite evenimente de peste an sau evenimente importante din viata

omului este folclorul ...

9 Textul operei se numeste ... .

10 Gen al folclorului neocazional cu caracter liric, ritm liber, cantata atat vocal, cat si instru-
mental, specific doar poporului roman.

11 Intervalele ale caror sunete cantate Tmpreuna sund armonios se numesc ... .

12 Diezul, bemolul si becarul sunt semne de ... .

(3] A W N R
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II. Asculta Fiir Elise de Ludwig van Beethoven si stabileste forma muzicala a lucrarii.

III. Interpreteaza, Tmpreuna cu un grup de cinci sau sase colegi, orice cantec cu acompa-
niament instrumental din cele Tnvatate.

IV. Canta o melodie populara cu negativ.

V. Realizeaza un colaj din melodiile tale preferate folosind orice program de editare audio
pe care il poti instala gratuit.

VI. Scrie un eseu intre 15 — 20 de randuri despre legatura muzicii cu celelalte arte.



Evaluare finala

Punctaj:

10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
10 puncte
20 puncte
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10 puncte din oficiu
Total: 100 de puncte

Evaluare finala

1 Realizeaza conexiuniintre coloana din stanga si cea din dreapta:

a Lied tripartit

b Muzica programatica
¢ Folclorul neocazional
d Vivaldi

1 Balada 0,25 p
2 La traviata 0,25 p
3 ABA 0,25 p
4 Titlu sugestiv, caracter descriptiv. = 0,25p

2 Care este genul muzical cel mai cunoscut din cadrul repertoriului de iarna?

a Cantecul propriu-zis;
b Dragaica;
¢ Colindul.

3 Ce sunt alteratiile accidentale si cum actioneaza ele?

4 Din ce lucrare a fost preluat imnul Uniunii Europene si cine a compus-0?

5 Opera Nunta lui Figaro a fost compusa de:

a George Bizet;
b Wolfgang Amadeus Mozart;
¢ Domenico Cimarosa.

6 Dansul ritual executat pentru invocarea ploii din cadrul repertoriului de primavara-vara

se numeste:
a Paparuda;
b Calusarii;
¢ Sanzienele.

7 Intervalele ale caror sunete, cantate simultan, se resping, avand nevoie de rezolvare
ascendenta sau descendenta se numesc ... .

8 Interpreteaza cantecul Bardul din Mircesti si raspunde la urmatoarele intrebari:
a Ince forma este compus?
b Ce procedeu de realizare a discursului muzical invatat de voi a folosit compozitorul?
¢ Ce fel de alteratii sunt folosite Th cantec?
d Cantecul apartine muzicii culte sau muzicii populare?

Bardul din Mircesti

dupa auz
Muzica: Petre Mezzetti
Maestoso energico Versurile: Carol Scrob
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2. Sitinand Tn mana-o cupa,
Blanda mama le sopti:
»Cel ce va canta mai bine,
Asta cupa va primi“.

3. Toti iau lira si-o acorda
Si toti cant-armonios,
Numai unul sta deoparte
Si suspina dureros.

4. El e fiul cel mai june,
E Vasile-Alecsandri,
Ce de grija tarii sale,
Abia poate-a mai zambi.

5. Elia cupa-n admirarea
Tarii sale romanesti,
Toatd lumea il admira
Pe poetul din Mircesti.



Programa scolara poate fi accesata la adresa: http://programe.ise.ro.








